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EMINESCU
IDEEA UNIRIN

Figura, devenitd incd din
| timpul vietii aproape legendara,
| de mare popularitate, a domni-
torului Alexandru Ioan Cuza, a
inraurit profund anii tineretii lui
Mihai Eminescu, in familia caru-
ia realizatorul Unirii din 24 Ia-
nuarie 1859 se bucura de mare
pretuire. Copil fiind (in varsta
de noua ani), cand Cuza urca pe
tronul Principatelor Unite, si elev
la Gimnaziul cezaro-craiesc din
Cernauti, cand domnitorul roman
era nevoit sa abdlce Emlnescu (el insusi dupa vreo doud luni
parasind Cernautiul definitiv si pornind intr-un periplu tran-
silvano-muntean) a ramas in suflet cu imaginea unui domnitor
ce s-a contopit cu aspiratiile celor multi, promovand o cauza
nationala de reverberatie istorica, intrucat prin Unirea Prin-
cipatelor, asa cum preciza Mihail Kogalniceanu, ,,s-au unit
tronurile lui Stefan cel Mare si al lui Mihai Viteazul” — ,,act
energic al intregii natiuni*, salutat cu bucurie si entuziasm de
romanii din toate provinciile romanesti, indiferent sub ce do-
minatie straina se aflau acestea. «Unirea nationald — spunea
Nicolae Balcescu — fu visarea iubitd a voievozilor nostri cei
viteji, a tuturor barbatilor nostri cei mari...pentru dansa ei
traird, muncird, suferirda». Se stie ca, dupa abdicarea silita

EMINESCU I

Eminescu a devenit in ultimul timp
un obiect de disputd. Se zice ca unii ar voi
sa-1 ,,demoleze”, iar altii doar sa-1 ,,renove-
ze”, astfel incit opera Luceafarului apare ca
o cladire inconjurata de schele, desi cu statut
incert. Asa-zisii detractori se arata iritati
de mitul ce i se consacrd, ca §i cum un |
mit n-ar mai trebui sa-si gaseasca lo-
cul intre fruntariile spiritului creator
(Nietzsche tresare in mormint, ca si al
nostru Blaga), optind pentru ,,demi-
tizare” (termen uzat, meschin W
care n-a fost utilizat in
legatura cu Toplrceanu

solemnltate lui So-
rescu). Pe de alta
parte, gardienii tra-
ditiei par ofensati de

orice curent de pros-
petime a interpreta-
rii, pierdufi 1n transa
posturii ,,pioase”, avind aerul cd nu baga in
seama desubstantierea discursului protocolar,
devenit sfarimicios. Riscul lor ¢ de-a ramine
de veghe pe o ruind. Cine greseste? Nein-
doios, duse la extrem, devenind intolerante,
ambele atitudini, iconodulia si iconoclastia,
sunt pagubitoare din punctul de vedere al ra-

[ERISI AZI

portarii la valori. Conservarea si inovatia s-ar
cuveni sa se cumpaneasca. E oare nevoie de o
atitudine unica? De ce sa fortam nota, cautind
obtinerea unei unitati factice a abordarii poe-
tului, in conditiile 1n care constiintele nu mai
. sunt orientate abuziv, in care expresia lor
g c liberd? Mitizarea si asa-numita ,,de-
mitizare” pot coexista. Raspunzind
unor tendinte firesti in varietatea
opiniilor ce compun tabloul criti-
cii, ele pot fi dozate, nuantate in
functie de fiecare subiect ce se
pronunta. Monitorizindu-se,
. testindu-se mutual, mitul
si pozitia critica au o
egala indreptatire la
consideratia noastra,
semnificind refuzul
uniformei, indispen-
sabilul pluralism al
unui climat cultural
normal.

Punctul nevralgic al dezbaterii privi-
toare la Eminescu l-a constituit un numar din
1998 al revistei Dilema, in care si-au spus
cuvintul cu o surprinzidtoare degajare citi-
va tineri autori, urmati de alti citiva cu reactii
analoage. O tenta de ireverenta intentionata, o

s Continuare in pag. 50 Zenovie CARLUGEA

= Continuare in pag. 37  Gheorghe GRIGURCU

PINGUINII LUI

De la prima Pasare Maiastra din 1910, despre care Carola Giedion
Welcker spusese ca marcheaza ,,inceputul perioadei de aur din creatia lui
Brancusi si o era noua in arta secolului XX in atelierul lui Brancusi se vor
perinda mai multe Pasari. Fiecare in parte reprezenta o sinteza 1intre naturd
(cu vietuitoarele ei fara limbaj articulat) - om - si
transcendent: mesager divin, prezentd sacra sau
aspiratie umana spre infinit: Pasirea de aur, Pasarea
in vazduh, Pasidruica, Leda, Himera, Cocosul
salutand zorii, etc. Desi fara aripi, toate acestea erau
de fapt intruchipari ale zborului, ale acelui zbor despre
care Brancusi exclamase: “Zborul, ce fericire!” era un
zbor al intregului lor trup, al intregei lor fiinte.

Si nu intr-altfel au aparut, inca de la inceput,
din 1911, cei trei si apoi cei doi Pinguini, Tn marmura
alba. Se spune ca pentru acestia Brancusi s-a ldsat
inspirat de proiectia unor fotografii sau a unui film din
cadrul conferintei lui Charcot referitoare la expeditia
lui in Antarctica. El a fost entuziasmat deopotriva de
aspectul pinguinilor si mersul lor atat de omenesc, cat
si de albul peisajului zapezii care il inconjura.

Atmosfera Inghetata a Polului Sud e sugerata
de duiosia cu care cele trei mari capete se apleaca
unul asupra celuilalt si cu care isi strang impreuna
trupurile ca intr-un cuib. Sunt pasari infrigurate, o
familie indesine, autonoma, inchisa in afara, aparata
impotriva intemperiilor, in care o aceasi inima bate. Si
in afectiunea care 1i leagd, ochii ovoidali au crescut uriasi, asemanatori celor ai
sculpturii Sarutul.

Périntele Dumitru Staniloaie asemuia dragostea lui Dumnezeu pentru
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BRANCUSI

oameni cu aceea a unei mame care se apleaca micsorandu-se spre a ajunge spre
statura unui copil si a vorbi cu el, fard ca prin asta sa-si piarda propria statura
de om matur. Si tot astfel pentru un crestin, a treia persoand a lui Dumnezeu:
Sfantul Duh, se manifesta in lume ca un porumbel, fara sa-si piarda firea Sa
dumnezeiasca. Sfintii Parinti au spus ca toata natura,
inclusiv omul cu istoria lui, pot sluji drept simbol al
unui adevar spiritual. Tandretea puternica ce emana
din cele trei capete aplecate unul spre altul, adunate
si unite intre ele ca in nici o altd opera brancusiana,
poate aminti astfel de Iubirea existentd intre cele
trei persoane ale Sfintei Treimi, model al celei mai
inalte iubiri posibile si aici pe pamant. Mult visatul
de Brancusi templu al iubirii si-a aflat astfel centrul si
piscul.
La putind vreme dupa aceea, Brancusi avea sa creeze
o altd varianta, mai abstractizatd asa cum facuse si
in cazul Maiastrei, Sarutului, Cariatidei. Formata
din doar doi pinguini, nu avea sa fie imputinatd in
revarsarea afectiunii. De unde intruchipa o reluare
a dualitatii din intreaga naturd, conform credintei
taoiste: dualitate diferentiata si imbinata spre a forma
un singur Tot. Ritmul liniilor aldturate §i imensii ochi
ovoidali persistand, gestul ca atare se amplifica si se
revarsa el singur, cu tropitor.
Iubirea dintre doua entitati diferite si totusi de aceeasi
structurd, reprezentata atdt de transant in Sarutul
si-a gasit in versiunea a doua a Pinguinilor o altd intruchipare, de sublima,
spirtualizata viziune.

Nina STANCULESCU
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VICTOR DAIMACA - DESCOPERITORUL DE COMETE

Lucrarea de
fatd  constituie prima
monografie ce se dedica
lui Victor Daimaca, ma-
tematician si astronom
roman al carui nume a in-
trat 1n istoria cosmologiei
mondiale.

Patruns inca din
anii liceului de pasiunea
pentru astronomie, la Li-
ceul «Traian» din Turnu-
Severin, Victor Daimaca
se 1nscrie la Facultatea de
Matematica a Universita-
tii din Bucuresti, devenind profesor in invatdmantul
secundar. In perioada 1929-1950 functioneazi ca
profesor la mai multe licee din Targu-Jiu, impunan-
du-se prin seriozitate si profesionalism.

In septembrie 1943, cu un binoclu procurat de
la polonezii din Lagarul de internati politici din Tg.-
Jiu, va descoperi cometa ce-i poartd numele (Daima-

George Peagu -

ca 1943 C), iar in decembrie acelasi an altd cometa,
observata concomitent din Olanda si USA de alti doi
cercetatori, ce se va numi Cometa Van Gent-Peltier-
Daimaca 1943 W. Alte cinci comete au fost observa-
te si identificate, dar ele vor purta numele descoperi-
torilor lor: Kopff, Giacobini-Zinner, Encke, Honde,
Backharev.

Monografia evoca atmosfera Targu-Jiului din
anii celui de-al Doilea Razboi Mondial, ecourile din
presa, amintirile unor fosti elevi si ale unor contem-
porani.

Din 1950, Daimaca se transfera la Bucuresti,
unde va lucra ca «sef de sector» la Observatorul As-
tronomic al Academiei din Parcul Carol, publicand
rezultatele cercetarilor sale in presa de specialitate.

Autorul monografiei dovedeste o documen-
tare foarte riguroasa, investigand arhivele si colabo-
rand cu Observatoarele Astronomice din Bucuresti,
Paris si Hawaii. Mai mult chiar, aduce in pagina con-
semnarile privind ”Cometele Daimaca” in publica-
tiile de profil din Franta, Anglia, USA, bucurandu-
se de sprijinul dlui Dr. Mirel Birlan de la Institutul

de mecanica cereasca si calculul efemeridelor din
Paris-Meudon, care semneazd si Avant-propos-ul
lucrarii. De asemenea, un ajutor important I-a obti-
nut autorul si din partea dlui Dr. Christian Veillet,
directorul executiv al megaobservatorului Cana-
da-France-Hawaii Telescop Corporation, situat pe
Mauna Kea, cel mai inalt munte din lume aflat in
insula mare a statului Hawaii din Pacific, reusind
sa procure fisele ”Cometelor Daimaca” din baza de
date NASA. Incantat de proiect si de corespondenta
purtata, Dr. Ch. Veillet onoreaza monografia de fata
cu recomandarea de la pag 2 si de pe coperta I'V.

in general, lucrarea, beneficiind si de o ilustra-
tie documentara bogata, reliefeaza contributia neo-
bositului matematician-astronom Victor Daimaca la
cercetarea Uraniei.

Constituindu-se intr-un viu omagiu adus uni-
cului roman descoperitor de comete, recunoscut de
comunitatea stiintifica internationala, cartea de fata
invita la o mai dreapta cinstire a celui ce face cinste
invatamantului si cercetarii astronomice romanesti.

PM.

Prima biblioteca din cer

TRACTORISTUL INARIPAT

George Peagu — s-a nascut la 4 iu-
nie 1937 1n satul Secuieni, comuna Rosia de
Amarandia, judetul Gorj. Interesant este ca a
lucrat intai ca tractorist, apoi a devenit avia-
tor. A brazdat pamntul pentru a semana grane
si cerul pentru a-1 insamanta cui semne orto-
grafice. Unele au cazut in brazdele pe care
le-a arat pe pamant si s-au nascut cuvintele.
Astfel tractoristul-aviator a devenit poet si
prozator: ,.Langa tufele de albastrele, / mi-a
cazut o virgula-n pamant. / Si-a-nceput sa
creasca un cuvant / Chiar din praful provenit
din stele.” /1/ PORNIND LA DRUM CU UN
INGER (mici alegorii in proza /2/), poetul
stabileste prin catrenele sale, o punte de le-
gatura cu semenii, 0 RELATIE INTERSTE-
LARA /3/. Comentim in continuare volumul
de catrene mentionat. Cu toate vicisitudinile
vietii, George Peagu se dovedeste in esenta
un poet diurn, solar: ,,Am despletit o raza de
la soare / Si-am ancorat-o-n fundul de pahar,
/ pe care sufletul mi-1 plimb calare - / Si astfel
sunt si eu funicular.,, (26) Desi s-au construit
despre lumina nenumarate metafore, Geor-
ge Peagu mai gaseste aspecte inedite: ,,Am
incercat sa perforez lumina / Cu varful unui
gand, spre radacini - / Dar m-au oprit o mie
de lumini / Ce mi-au uzat si varful si retina.”
(52) Catrenul pare sa exprime o oboseala a
cautarii divinitatii care nu mai vrea sd se ma-
nifeste in lume.

Catrenele insotesc intreaga auto-
biografie lirica a poetului. Inspiratia juvenila
este imaginata exploziv: ,,Mi-am tot udat la
radacini un gand... / Iar mare, cand am fost,

tul.” (104)

Anul acesta,

Anul Astronomiei,

i . ; o s-a incheiat proiectul

i-am pus chibritul. / Vroiam sa-1 vad in val- «Space Poem Chain»

vatdi arzand, / Sa ma-ncalzesc si eu si Infini- al  Agentiei  Spatia le"

. . 5 Japoneze - JAXA.

Dragostea tarzie spiritualizeaza Space Poem

combustiile afegtlve:‘ ,,Acun} as vrea sa-{i Chain sau  «renshix
umblu la suflet si la vise - / Si-n culmea dez- < <

g - o este o forma noud de

nadejdii sa-ti fiu o lumanare. / Sa ai cu ce P
poezie 1n lant. Este

deschide cand usile-s inchise, / Sa ai cu ce
sd cauti prin bezna o carare.” (114) Nostalgia
trecerii timpului nu vizeaza inserarea fiintei
ci zorile eternei reintoarceri: ,,Se-apleaca
pomii-n toamnd de greu si de povara; / Si
roadele-i apasa mai mult spre radacina. / Vor
fruntea sa-si ridice mai sus, inspre lumind - /
Ar vrea sa se intoarca din nou spre primava-
ra.” (762)

Uneori poetul nu mai poate supor-
ta povara anilor si sub pretextul ca se lamen-
teaza isi justifica existenta prin poezie: ,,Nu
mai pot caruta, Doamne, s-0 mai duc - / Am
in ea poeme lungi si scurte poezii. / Am ca-
trene-n faga, cam vreo patru mii / $i mai am
gorgona grea ca un butuc.”

Trairile si in consecintd metaforele
poetului apartin regimului diurn al imagina-
rului: ,,Din sufletul maret, doar zdrentele mai
sunt - / Pe care, zi de zi, funinginea se-asea-
za. / Acum, intr-un pahar, le spal si le des-
cant, / lar ca sa nu le pierd, le leg mereu c-o
raza.” (90)

[ubirea crestineasca fata de semeni
e farul care 1i calauzeste viata: ,,Pe pieptul
meu st desenat un cerc / In care-ati vrut sa
ma tintiti de moarte. / Loviti-ma cu pietre
mai departe - / Puterea de-a iubi vreau sa mi-
o-ncerc!” (60)

Zbaterea poetica, cand dureroasa,
cand eliberatoare este surprinsa intr-o ima-
gine surprinzatoare prin forta ei persuaziva:
,,Un gand se face sarpe, lungindu-se-n afara,
/ lar coada-ntoarsa cange, mi-o lasa-nfipta-n
craniu. / Ma-ncarca dupa-aceea in mine de
uraniu, / Apoi ma urca-n ceruri §i iaragi ma
coboara. ,, (112)

Miile de catrene scrise de George
Peagu, multe remarcabile, ii confera titlul
de patriarh al acestei specii lirice. Universul
magic pe care il releveaza, traditionalist in
esentd, ne invaluie prin imagini fruste. Ni-
chita Stanescu i-a conferit atestatul de poet,
text manuscris, reprodus pe prima pagind a
CARTII RONDELURILOR /2/.

Lucian GRUIA

NOTE

1. George Peagu — LA DRUM CU UN iN-
GER (Ed. Perpessicius, Bucuresti, 2007) —
parabole

2. George Peagu — CARTEA RONDELU-
RILOR (Ed. Perpessicius, Bucuresti, 2008)
—rondele

3. George Peagu — RELATIA INTERSTE-
LARA (Ed. Arefeana, Bucuresti, 2009)

scrisa de mai multi poeti
si a fost initiatd de po-
etul si criticul Makoto
Ooka, unul din cei mai
cunoscuti autori japone-
zi , si cel care a supervizat poemele intrate
in acest program. Poezia «renshi» are la
baza vechea poezie» renga» sau “‘renkuy,
pastrind alternanta de 3 versuri, 5 versuri,
si legaturile apropiate sau cele indepartate
, cunsocute si sub numele de «legaturi de
parfum «.

Astronautii Mamoru Mohri si Nao-
ko Yamazaki au deschis acest lant poetic,
fiecare cu cite un poem.

Poemele selectate sunt depozitate
pe modulul spatial Kibo -Speranta - de pe
ISS -Statia Spatiald Internationala .

Astfel s-a creat Prima biblioteca
din spatiu.

Am avut bucuria si onoarea de a fi
selectata in 2007 pentru volumul II, intitu-
lat «Stele», cu urmatorul poem:

Am inceput aceasta caldtorie in
dimineata cind m-am ndscut.

O stea din adincul cerului este
ingerul meu pazitor,

veghindu-mi cu propria-i lumind ,
trupul si sufletul i toate visele mele .

In fiecare dimineata imi trimite la
fereastra un porumbel, sa ma invete

sa descifrez semnele de aer, ale
drumului de intoarcere in casa cerului .

Deasemenea am fost selectata si in
2009, pentru volumul III, pus sub ideea
generala “Cine suntem , de unde venim ,
incotro mergem ?», cu urmatorul poem de
legatura :

Drumul celor ndscuti din pamint
este un vis de iubire .

1l am de la parintii mei si-1 voi lua
cu mine 1in eterna noapte albastra , ca o
parte a vietii mele .

In comentariul poetului Kiwao
Nomura , selector pentru volumul
IIl,acesta scrie :”Inca odata , fo-
losind cuvinte simple , ea ne vorbeste
doar de dragoste si plecare .O astfel
de poezie este pentru mine , cea mai
buna legdtura pentru conexiunea cu
astronautul Wakata «.

Poemul meu este legatura 24 si a fost
trimis astronautului Koichi Wakata , care se
afla pe Statia Spatiala Internationalad .El a

e

scris poemul de legdtura 25 si l-a trimis spre
Pamint . In filmul facut la bordul modulu-
lui spatial Kibo, astronatul Koichi Wakata
spune : “Citind legatura 24 scrisa de Cle-
lia Ifrim , am simtit cd am fost inzestrati
cu acest dar al vietii de la parintii nostri si
de la pamintul mama. Cind am privit prin
fereastra modulului Kibo, frumusefea plan-
etei albastre m-a impresionat foarte mult si
am fost coplesit de gratitudine pentru acest
dar primit” **

Poemul scris de astronautul Koichi
Wakata este “primul poem scris vreodata
de om 1n spatiul cosmicy.

Poemul este acesta :

« Plutind in intunericul din fata
mea, planeta de apa straluceste albastru

Ce puternica este dragostea mea
pentru aceastd veche casa a noastra ,

ce adincd este recunostinta mea
pentru darul primit .

Miine vom cuteza in cerul albastru
sa deschidem lumi necunoscute

pentru ca acolo sunt visele noas-
tre®.

As vrea sd mai amintesc alti doi
poeti romani care au participat la acest
proiect : Ecaterina Zazu Neagoe, care a
ajuns de doud ori pind in semi finald , si
Eduard Tara , care a fost selectat cu un hai-
ku pentru volumul III.

Si  acum ultimul poem, scris de
poetul Shuntaro Tanikawa , care incheie
Space Poem Chain :

“Din nou nevinovati nou-ndascufi /

copii legati prin cordonul om-

bilical al sufletelor noastre , de aceasta
planeta ,

casa noastra /

cautind raspunsul ascuns in mar-
ea departare , intrebind, intrebind ,/

la nesfirsit «.

htt://iss.jaxa.jp/utiliz/renshi

** News,10.04.2010, Space Poem
Chain, publicat in limba englezd in re-
vista «Lynx - a journal for linking poets «
nr.XXI, 1/2010, USA si in revista «Alba-
tros «, Romania ,2010

Clelia IFRIM
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Convorbire cu prof. univ. dr. Constantin Cublesan

- Stimate domnule Constantin Cublesan,
in 1953 v-ati transferat de la Scoala Medie din
Huedin la Scoala Medie Nr. 6 din Cluj-Napoca.
Aici, profesor de limba si literatura romana v-a
fost ghinionistul Ion Dezideriu Sirbu, retrogradat
abuziv, in 1949, din elita universitara, concomitent
cu elimindrile lui Liviu Rusu si D.D. Rosca.
Dumneavoastra aveati atunci, in 1953, 15 ani, iar
el 35. Cum vi-1 amintiti pe fostul profesor?

- Am venit de la Huedin, de la un liceu recent
infiintat, la unul cu traditii respectabile. Liceul de
Baieti Nr. 2 din Cluj (devenit, intre timp, Scoala
Medie Nr. 6) avea o bund faima, de pe bancile lui
ridicandu-se, de-a lungul anilor, numerosi viitori
medici, ingineri, profesori s.a., de cea mai bund
calitate. In primul rand, pentru ci aici functionau
cadre didactice cu o pregatire exceptionald si
invatatura era invataturd, nu se glumea. Nu stiu daca
e cazul sd-i enumar pe unii dintre acestia, totusi
vreau sa va spun ca pentru multi dintre ei activitatea
didactica era o vocatie, iar modul de predare se facea
cat se poate de personal, de la un profesor la altul.
Bunaoara, Norberth Fucs, care ne preda matematica,
fusese ofiter de marina si, dincolo de severitatea sa
excesivd, era un om caruia ii placea aventura asa
incat, discret, in limita regulamentelor scolare, ne
aproba micile noastre aventuri adolescentine, luandu-
ne apdrarea in cazul cand ndstrusniciile ajungeau sa
fie dezbatute in consiliul profesoral. La astronomie,
D. Dumitreasa devenea poet vorbindu-ne despre
stele si asteroizi, despre legea lui Kepler s.a., incat
ma si mir ca, dintre noi, nici unul n-a ales drumul
cercetarilor astronomice. La istorie, Liviu Patachi
venea in clasa totdeauna Tmbrdacat Intr-un halat ce
mirosea a proaspat spalat, cu un bat in méana cu care
ne ardta pe hartd localitatile despre care vorbea si
cu care ne arunca cat colo caietele de notite pe care
le depista a nu fi tinute in ordine, invatandu-ne ca
orice fenomen istoric are o cauza indepartata si una
apropiata, pe care trebuia sa le stim si, mai ales, sa le
intelegem in dinamica lor. In fine, I. D. Sirbu a fost
pentru noi, pentru toti, o0 mare surpriza. A venit in
clasd abia in a doua saptadmana dupa ce incepuse anul
scolar — nu stiu din ce motive avusese loc aceasta
améanare - s-a uitat lung la noi —, statea in picioare
in fata catedrei, de altfel, niciodata nu l-am vazut
sd se ageze pe scaunul lui profesoral decat, pentru o
clipa, atunci cand ne trecea nota in catalog — si ne-a
cuprins cu o privire mai mult uimitd decat interesata.
Eram 37 de baieti — nu aveam pe atunci uniforme;
eram imbracati care cum se putea descurca, luand
hainele... pe puncte, adica pe cartela pe care o avea
fiecare membru al familiei §i cu care puteai (numai cu
carteld) sa-ti cumperi ciorapi, camasa etc, decupand
punctele corespunzatoare, cu care puteai apoi plati
la casierie ce si cat era de platit — eram deci niste
adolescenti ce lasau impresia unei adunaturi de pe
undeva. Dupa ce ne-a trecut in revistd, plimbandu-
si privirea peste capetele noastre, ne-a spus ceva ce
ne-a facut sa izbucnim in ras, ne stiind cat de serios
vorbea, de fapt, noul nostru profesor, despre care nu
stiam nimic, pentru ca venise si el in acel an de la
Liceul de fete Nr. 1, unde predase pana atunci.

- Mai baieti, a zis Sirbu, anul acesta o sa facem
impreuna orele de romana si vreau ca in acest an sa
va invat sa cititi o carte.

- Ha, ha! am ras noi. Pai, noi citim la carti...
Aproape toti ne-am gandit in acel moment la cartile
pe care le citeam pe sub banci, interzise pe-atunci,
cum erau romanele lui Drumes, Bajenaru si altii,
dincolo de literatura eroica sovietica pe care trebuia
$-0 parcurgem, ca sa zic asa, oficial.

- Nu asa, a tinut sa precizeze el. Cititul adsta

e de trei feluri. Unul — care este, cumva, alb. Adica
citesti textul asa cum este el scris... Un alt fel de
citit, pe o treapta superioard, este cititul... subtextual,
cautand adica a intelege ce vrea sda spuna autorul
dincolo de textul pe care l-a scris. Si, in fine, cea de-a
treia treaptd a lecturii, cea cu adevarat complexa, este
lectura contextuald. Adica, citind textul respectiv sa
ai In vedere intregul operei autorului, ideatica mare
in care se inscrie, raportandu-I la literatura nationala
si universala... in;elege‘;i?

Atunci n-am Iinteles prea bine, dar el ne
familiariza cu ceea ce aveam sa iau cunostintd abia
cativa ani mai tarziu, la Facultate, la orele de teorie

literara. Si, intr-adevar, in anul acela, am invatat sa
citimo carte. Ultima ora din saptamana era consacrata,
fara abatere, lecturilor particulare. Fiecare dintre noi
trebuia sd avem un caiet in care sa comentam opera
literara pe care am citit-o In saptaména aceea: un
roman, o poezie, un articol etc. Ne punea pe rand
sd citim aceste rezumate, pe care apoi le comentam,
provocandu-ne la discutii din ce in ce mai subtile,
pe masura ce Inaintam in acest joc extraordinar...
Aveam un coleg, Dumnezeu sa-1 odihneasca, Aurel
Bozac, eminent, unul din premiantii clasei (celalalt,
cu care rivaliza frumos, era Aurel Barzu, devenit
mai apoi o somitate in materie de chimie, profesor
de farmaceuticd, ramas pe undeva prin Franta, nu
mult dupa terminarea studiilor universitare, si care,
dupa ’89, a fost ales membru al Academiei Romane
— onorific, cred). Ei bine, Aurel Bozac era cel mai
grozav, citindu-ne adevdrate exegeze pe marginea
unor carti despre care noi nu prea auzisem mare
lucru. I. D. Sirbu il asculta cu zdmbetul in coltul gurii,
fara sa-1 intrerupa, notandu-l1 mereu cu calificativul
maxim. Ce mai, de la Bozac ne asteptam cu totii
sd fie stralucit... S-a Intdmplat nsa ca in vacanta de
iarna (pe atunci, nu era vacanta de Craciun) sa fac
0 vizitd unei matusi a carei fiicd, mai mare decat
mine cu vreo zece ani, avea o biblioteca bunicica, cu
multe carti din perioada interbelica, pe care s-a oferit
sd mi le imprumute si mie, pe rand... Acum, trebuie
sd va spun ca pasiunea cititului o deprinsesem in

casa parinteasca — ai
mei fiind invatatori,
aveam §i noi o
biblioteca onorabila,
ce se mai salvase
de prin Dbejeniile
noastre de refugiati
in timpul razboiului
si din selectia pe care
o facuse tata la un
moment dat, afland ca
un coleg al sau, la care
descinsesera unii,
intr-o noapte, dintr-o
masind neagra, si in casa cdruia gasiserd carfi de
lorga, Rebreanu, Nichifor Crainic s.a., a luat drumul
tribunalului cu Invinuirea de propagator al ideologiei
burgheze si nationaliste. In fine, la Huedin incepusem
sd si scriu poezii, stimulat de un alt profesor inimos,
un anume Sever Barbu, care organizase un concurs
literar pe scoala pe care 1l castigasem, Tmpreuna cu
prietenul meu Marcel Mureseanu, actualmente poet
cu o opera remarcabild in totul. Profesorul Sirbu nu
stia acest amanunt. Dar 1i placeau comentariile mele
sdptamanale si ma stimula consecvent la discutii...
Revin la acea vacanta de iarnd. La matusa mea am
descoperit Istoria literaturii a lui Calinescu. O carte
imensa, pe care am Tmprumutat-o pentru perioada
vacantei si din care am inceput sa citesc pe ruptelea.
Am aflat astfel ca Aurel Bozac se inspira copios din
Cilinescu si ne rupea noua gura, iar lui 1.D. Sirbu
starnindu-i un zambet de bunavointd pe buze. Am
fost indignat si, la prima ocazie, am sarit la gatul
lui Aurel, divulgandu-i sursa de inspiratie. Sirbu a
ramas surprins, i-a placut demascarea i m-a intrebat
direct: ,,Tu il citesti pe Calinescu?!” I-am spus de
unde aveam cartea si cd ma pasionase. Acesta a fost
inceputul apropierii lui de mine. Mai Intai, m-a luat
cu el la sfarsitul orelor de clasa, cerandu-mi sa-l...
conduc. Pe drum, s-a interesat in legatura cu ce mai
citesc, de unde imi procur cartile, voia sa stie daca
aflasem ca unii scriitori mai vechi erau interzisi,
daca 1i citeam pe cei noi — si a fost uimit sa afle ca
citeam, din cand in cand, Gazeta literard. Atunci,
m-a banuit ca scriu $i eu §i a vrut sa-i arat ce scriam.
Apoi, a venit la noi acasa, a stat de vorba cu parintii,
mi-a vazut biblioteca i — cel mai important lucru —a
inceput sd-mi dea carti spre lecturd, cu conditia sa
nu spun nimanui: Arghezi, Pillat, Emil Botta, Adrian
Maniu, fireste Blaga si altii. Era o cu totul alta
literatura decat cea pe care o Invatam noi in scoala:
Dan Desliu, Maria Banus, Eugen Frunza, Veronica
Porumbacu s.a. Sirbu avea rabdarea sa-mi explice
pe-ndelete cate o poezie pe care eu n-o intelegeam
din cartile pe care mi le imprumuta cu discretie... Era
un om extraordinar de cald si de binevoitor. Brunet,
corpolent, falcos, foarte voluntar, nu te asteptai sa
poata avea atdta disponibilitate sufleteasca. Nu era
deloc tafnos. Venea uneori sa joace fotbal cu noi in
Parcul ,,Babes”, asigurandu-ne ca jucase, in studentie,
la ,,Vulturii” din Sibiu. Dar orele lui de romana erau
cu totul aparte. Se plimba de jur-imprejurul clasei,
printre banci, cu mainile la spate, cu privirea undeva
departe, dincolo de zidurile scolii, si ne povestea
lectia cu un farmec ce ne frapa si nu eram in stare sa
ne ludm notite, fermecati de ce ne spunea si de modul
in care ni-l preda pe Sadoveanu, bundoara, facand
incursiuni largi 1n tematica istoricdA a romanelor
romanesti si strdine, familiarizandu-ne cu nume de
scriitori pe care abia mai tarziu am avut posibilitatea
sd-i citesc. Avea o minte stralucitd, o culturd bine
sedimentata si dorinta fatisa de a ne stimula sa citim
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si sd pretuim tot ce tinea de frumusetea spiritului.

- Stiu cd Ion D. Sirbu v-a incurajat, in
perioada liceului, sa frecventati cenaclul filialei
clujene a Uniunii Scriitorilor, de care se ocupa
A. E. Baconsky. O recomandare imprevizibila,
daca tinem cont de animozitatile bine cunoscute
si de incompatibilitatea ideologica dintre cei doi.
Ion D. Sirbu i-a si ridiculizat pe sotii Baconsky
in povestirea “inceputul cilitoriei”. Si totusi,
in pofida acestei ostilititi reciproce — care, peste
ani, s-a mai atenuat, chiar daca a fost o rivalitate
ireconciliabila -, Ion D. Sirbu, avind incredere
in talentul Dvs., tocmai spre Baconsky cel in plin
apogeu proletcultist v indrumase! V-a trimis in
fieful literar al indezirabilului Baconsky, fara nici
o prevenire? Era curios Ion D. Sirbu sa afle cum
se desfasurau aceste reuniuni?

- Trebuie sa luati in considerare faptul ca eu
eram, totusi, un copil. Elev in clasele superioare ale
liceului, dar un copil... I. D. Sirbu m-a indrumat spre
acest cenaclu — de altfel singurul in limba roméana din
Cluj, la acea data - stiind ca acolo voi Intélni si alti
tineri — studenti si de alte conditii intelectuale — alti
scriitori, tineri §i ei, dar cu un statut deja profilat, unii
dintre ei avand deja volume publicate, ca acolo se
discuta despre cum trebuie scrisd o poezie, o schita
si asa mai departe, cd voi cunoaste acolo munca
literara de laborator. Nu mi-a spus nimic despre
divergentele sale cu A. E. Baconsky, cred ca nici nu
avea de ce. Am aflat despre ele abia mai tarziu, cand
Sirbu nu se mai afla in Cluj... In general, nu era prea
curios in a afla ce se petrecea pe-acolo. M-a intrebat
doar, in cateva randuri, despre cei care participau
la aceste sedinte ale cenaclului si cine a citit si ce a
citit. Desigur, i-am raspuns ca un elev constiincios
si cu asta cred ca, din acest punct de vedere, mi-am
indeplinit datoria... La cenaclu veneau, intr-adevar
destui tineri pasionati de literaturd. Majoritatea
erau studenti, cei mai multi colaboratori sau viitori
colaboratori ai revistei Steaua. Trebuie sa stiti ca,
in Cluj, la ora aceea, literatura romana era sustinuta
in principal de scriitorii de la revista Steaua. Acolo
i-am cunoscut pe A.E. Baconsky, Aurel Rau, Aurel
Gurghianu, George Munteanu, Cornel Regman si pe
mai tinerii D.R. Popescu, Mircea Tomus, Leonida
Neamtu, Pavel Aioanei, Negoita Irimie si altii. Intre
acestia, eu eram unul oarecare, alaturi de alti vreo
doi sau trei elevi care veneau destul de sporadic la
aceste sedinte de joi seara. Asa cad A. E. Baconsky
nu avea ce sa vorbeasca cu mine despre nici unele.
Abia mai tarziu, cand am ajuns student si am Inceput
sd colaborez la revista, cu mici recenzii, am vorbit
de cateva ori cu el. Dar si atunci numai despre
lecturile pe care le aveam, despre profesorii de la
Facultate, despre colegii pe care ii aveam si care
scriau si ei poezie sau proza... I. D. Sirbu se tinea
distant fata de cercul stelistilor si nu-i prea aprecia.
Dar mai era §i reciproca. Stelistii stiau ca Sirbu era
un om cu probleme in biografie si nu voiau sa-1
atragd spre ei, pentru a nu-si strica buna reputatie
de tineri scriitori devotati noii cauze. Cel putin pe
fatd. Pentru cd A.E. Baconsky s-a dezis repede de
metehnele proletcultiste, iar echipa scriitorilor de la
Steaua a format un nucleu... evazionist, ca sa preiau
terminologia epocii, chiar fatis.

- in septembrie 1957, Ion D. Sirbu este
arestat. Au urmat sase ani petrecuti in detentie.
Vestea incarcerarii sale s-a raspandit imediat in
Cluj?

- El plecase deja din Cluj de vreo doi ani,
daca nu cumva chiar de mai multa vreme, lucrand
la Inceput, putin, in redactia Revistei de Pedagogie
si, apoi, in redactia revistei Teatrul, in paginile
cdreia a si scris cronici dramatice pe care cineva ar
trebui sa le adune acum intr-un volum. Ar merita...
In 1957, eu eram deja student. La inceputul anului
aparuse revista Tribuna si, n jurul ei, s-a coagulat
un grup destul de mare de colaboratori, multi
studenti, colegi de-ai mei, mai mari sau din ani mai
mici, avand de-acum alte preocupari. Vestea aceasta,
a detentiei lui I. D. Sirbu, sa nu credeti ca a facut
valva in oras. La ora aceea, el nu era scriitorul de

azi §i nici macar scriitorul de peste doua-trei decenii.
S-a vorbit despre nenorocirea lui, dar in cercurile
Stelei si ale Tribunei nu i s-a dat atentie. De altfel,
nici nu se stiau exact cauzele acestei Intemnitari —
sau, cel putin, noi, cei mai tineri, mai putin initiati
in dedesubturile epocii, nu le-am aflat. I. D. Sirbu
era de-acum un scriitor plecat din urbe, iar Clujul
avea alte prioritati... In orice caz, prin *64, 65 l-am
intalnit Intdmplator pe strada, in Cluj. Nu mi se parea
foarte schimbat. Era 1nsa foarte trist pentru faptul ca
fosta lui sotie 1i risipise biblioteca si 1i cam aruncase
manuscrisele. Putin, cat am stat de vorba, interesat
de ce faceam, de ce ajunsesem intre timp, nu mi-a
vorbit despre detentia sa, ci de faptul ca trebuia sa
refaca din memorie unele din scrierile vechi, la care
tinea mai mult, i deplangea pierderea bibliotecii. Un
singur lucru mai aparte a fost acela cad m-a intrebat
daca il cunoscusem pe Blaga, dacd stiam ceva mai
mult despre moartea si despre inmormantarea lui. Ce
stiam i-am spus, dar nu fusesem la Inmormantarea
de la Lancram, iar ce stiam eu cred ca stia si el.

- Dupa ce a fost eliberat, I-ati mai vazut pe
fostul profesor? I-ati citit cargile?

- In 1956, 1i aparuse, intr-un volumas, nuvela
Concert, pe care o am §i acum, nu cu autograf, pe
care am citit-o $i am recunoscut acolo atmosfera
bisericii Franciscanilor din Cluj. Un alt volum pe
care l-a publicat in anii aceia a fost La o piatra
de hotar, in 1968. Nu sunt insd opere care sa-l
reprezinte azi... Pe I. D. Sirbu nu l-am mai intalnit
decat tot asa, in treacat, prin Cluj si pot spune
ca relatiile mele cu el au fost, in anii aceia, ca si
inexistente. Abia mai tarziu, cand situatia lui se
rezolvase intr-un fel favorabil, la Craiova, l-am
intalnit adesea prin Bucuresti, la restaurantul Casei
Scriitorilor, unde mergeam seara sd mananc, inainte
de a ma intoarce, cu un tren de noapte, la Cluj. Acolo
mergeam sa ma intalnesc cu diversi scriitori din
Bucuresti si din tard care frecventau localul. Venea
si Sirbu, ca si mine, Tnaintea intoarcerii, cu trenul de
seard, la Craiova... Ne-am imprietenit, ca sa zic asa.
Imi spunea colega, stia cam ce scriam pe la Tribuna,
pe la Steaua, se interesa de atmosfera culturald a
Clujului si avea nostalgia reala a Clujului, mai ales
ca de Craiova se plangea, lipsindu-i un cerc literar
apropiat preocuparilor sale. Se simtea cumva izolat,
exilat chiar la Craiova despre care imi spunea ca e
in totul Isarlakul lui Ion Barbu... Discutiile noastre
de acest fel, dintre doua trenuri, s-au substantializat,
ca sa ma exprim asa, dupa ce am ajuns la directia
Teatrului National din Cluj, mai ales ca el fusese
secretar literar la Teatrul National din Craiova, iar
intr-o vreme tinuse chiar locul directorului. Era
o placere sa stai de vorba cu el. Avea despre ce sa
vorbeascd, avea o vastd culturd si nu mai putine
cunostinte in lumea literelor si artelor. In plus, era si
foarte degajat, parea a nu se mai teme de nimic, dupa
tot ce i se intamplase. Uneori, vorbea despre niste
carti la care lucreaza fara speranta de a le si putea
publica. Nu le scria insd pentru posteritate, sau, cel
putin, asa intelegeam eu, ci pentru ca nu putea altfel.
Trebuia sa scrie. S-a dovedit, dupa *89, ca acele carti
erau fundamentale.

- intre 1980 si 1988 ati fost directorul
teatrului National din Cluj. in acest interval s-a
jucat vreo piesi a lui [on D. Sirbu sau, daca nu, a
existat un asemenea plan?

- Am tinut foarte mult sa-i includ in repertoriu
o piesd. Am discutat cu el in acest sens si mi-a si
dat un text. Piesa se numeste Simion cel drept. O
piesa care lui i se parea ca se potrivea cel mai mult
Clujului. Din pacate insd, n-am reusit nicidecum
sd obtin aprobarea de la Consiliul Culturii, unde se
supervizau repertoriile tuturor teatrelor si fara de viza
acestui for nu putea intra nimic in repetitii. Trei ani
la rand am inaintat propunerea si niciodatd nu mi-a
fost aprobata. Partea curioasa e ¢a nu mi s-a spus de
ce anume era refuzata aceasta piesa care, dupa mine,
nu avea nimic subversiv. S-ar putea sa fi fost de vina
nu piesa, ci autorul, care, oricum, nu era prea mult
jucat pe scenele din tard. Am incercat sa-1 conving
sd jucam altd piesa: Arca bunei sperante. O piesa

minunatd si cred cd exista o distributie \V/J
foarte buna pentru ea, la Cluj. N-a fost de

acord. Piesa fusese jucata si in alte parti, or, el voia
la Cluj o premiera absolutd. Pe toatd durata aceasta
de tatonari, de insistente la minister, am purtat cu
el o foarte interesantd corespondentd. Candva o sa
iau scrisorile acelea si o sa le public. Unele sunt
foarte triste si se confeseaza nemulfumit de tot ce se
petrecea in jurul lui. Am inteles c¢d nu-si gasise locul
potrivit la Craiova, in ciuda unei familii potrivite — o
sotie cu totul deosebita, intelegatoare si iubitoare...
Mediul intelectual de acolo il dezamagea... Dar,
fiindcd veni vorba de corespondentd, stiu ca a fost
intr-o foarte lunga corespondentd cu un alt fost elev
al sdu de la Liceul din Cluj, cu un coleg mai mic
decat mine cu un an, care a urmat Dreptul, devenind
un foarte apreciat avocat in Cluj: Carlanaru, cu
care, probabil, avusese si unele interese legate de
justitie. Nu stiu exact. Fapt e cd, de cate ori am
vorbit cu Cérlanaru 1n anii din urma despre aceasta
corespondenta, sfatuindu-1 sa o publice, a ezitat, a
amanat... O doamna profesoara, Niculescu, din Cluj,
care a scris si a publicat la Craiova o carte oarecum
biografica despre [.D. Sirbu, pe care am indrumat-o
catre Carlanaru, n-a izbutit nici ea sa scoatd nimic de
la el. Pacat...

- Cand l-ati intalnit ultima oara pe fostul
profesor?

- L-am intalnit la mare, in vara lui 1989, la
Casa Scriitorilor de la Neptun. S-a nimerit sd fim in
aceeasi serie. Era suferind. Nu mergea decat extrem
de putin la plaja, se simfea slabit si avea premonitia
sfargitului. Mi-a vorbit despre cancerul sdu la gat
cu o simplitate §i un firesc emotionant. Era boala
lui, pe care trebuia s-o ducd panad la capat. Capat
pe care 1l simtea foarte apropiat... Ne-am plimbat
in cateva randuri pe faleza vorbind despre lumea
scriitoriceasca, declarandu-se nemultumit de faptul
ca n-avea sd vada ce se va Intdmpla cu istoria noastra
in viitorul nu prea indepartat. Era la curent cu toate
evenimentele din jur, cu politica Europei, cu politica
lui Gorbaciov, si spera sa prinda totusi alte vremi,
zicea el, in care sd-si poatd publica scrierile de sertar.
Cred ca a fost singurul scriitor care a avut o opera
de sertar veritabild. Ceilalti, care s-au laudat cu
asa ceva, dupa evenimentele din decembrie ’89, au
contat pe niste facaturi, cum s-a si dovedit, In marea
majoritate a cazurilor. I. D. Sirbu a fost un scriitor de
marci si un caracter exceptional. Intre cerchistii de
la Sibiu el este, fara indoiala, marele prozator si, am
convingerea, mult mai interesant decat altii; chiar
decat Stanca sau Doinas. Pacat ca s-a prapadit atat
de repede...

-A contribuit si profesorul Ion D. Sirbu la
evolutia dvs. literara?

- Fara indoiala... Am avut doi profesori care
m-au stimulat in aceasta directie, a literaturii. Unul
a fost la scoala din Huedin, Sever Barbu, pomenit
deja, care mi-a orientat pasiunea pentru lectura —
deprinderea de a citi o aveam de acasa, parintii mei
incurajandu-ma in acest sens — dar Barbu mi-a dat si
primul premiuliterar, launconcursorganizatpescoala:
o cartulie cu Fabule de Grigore Alexandrescu... I. D.
Sirbu a fost insa altceva. El a vazut in mine, inca de
atunci, un posibil scriitor profesionist. De altfel, mai
tarziu, in discutiile noastre, atatea cate au fost, mi-a
vorbit mereu despre profesionalismul scriitoricesc;
nu atit de talent, nu atat de genialitate, cat de
profesionalism. A fost cel care inca de pe bancile
scolii mi-a cerut rigoare si sistem in ceea ce faceam,
iubind literatura. Obligativitatea de a ma pronunta
saptamanal 1n legaturd cu lecturile mele m-a facut sa
inteleg un lucru esential: anume cé orice carte citita
trebuie trecuta printr-un filtru al receptarii ei critice,
propriu mie. Asa am devenit un cititor... profesionist.
Or, pentru un scriitor, indiferent de calibru, este
extrem de important actul lecturii, facut cu metoda
si rigoare, cautand a intelege de ce autorul cutare a
scris intr-un anume fel, si nu in alt fel, ceea ce avea
el de comunicat lumii. De la I. D. Sirbu am invatat
sa citesc o carte. Lucru pe care il consider esential
pentru mine, ca de altfel pentru orice profesionist al
scrisului.
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O pe cit de atent documentata pe atit de atrac-
tioasa cercetare inchind Zenovie Carlugea ,,muze-
lor” lui Lucian Blaga. Alcatuind un cvintet, prezenta
unor Cornelia Blaga, Domnita Gherghinescu-Vania,
Eugenia Muresanu, Coca Radulescu, Elena Daniello
s-a intretesut nu doar cu biografia ci §i cu opera au-
torului Laudei somnului, n calitate de ,,pasiuni” (e
orecunoagtere blagiand) ce-au reverberat succesiv in
stihuri erotice si, e de presupus, in intreg tonusul cre-
ator al acestuia. A fost Blaga un Don Juan? in pofida
unei conotatii frivole a termenului, am putea socoti
ca da. Ramine sa stabilim profilul donjuanesc al per-
sonalitatii sale, drept care vom recurge la disocierea
pe care exegetul spaniol Ramiro de Maeztu a ope-
rat-o 1n cadrul categoriei. Potrivit acestuia, ,,adeva-
ratul Don Juan” e cinic, infatuat, epicureu, dominat
de nesatiul satisfactiei fizice imediate. Dar exista si
un Don Juan atipic, specific Nordului romantic, indi-
vid introvertit, care se afla mereu in cautarea femeii
ideale, a unui miraj ce constituie in sine o implinire.
Blaga apartine celui de-al doilea tip. ,,Aventurile”
sale de care s-a facut caz, intrucit raspundeau poftei
de senzational legate de un om altminteri sobru, dind
impresia unui echilibru ,,olimpian”, se bizuiau din ce
in ce mai putin pe impulsul carnal, in favoarea unor
transfigurari absorbite in viziunile creatoare, purtind
pecetea structurii sale mytho-poetice.

Marturiile apropiatilor poetului confirma un
atare punct de vedere. Vasile Béancild precizeaza:
,Imi place sa cred c-au fost mai mult literare, fi-
indca din versurile lui se vede cad gusta foarte mult
metafora”, iar Ovidiu Papadima declara ca ,,era si
ceva nevinovat in aceste legaturi de dragoste ale lui
Blaga”, adica ,,ceva ce raspundea firii lui, care era
de o mare sensibilitate; o sensibilitate care nu se pu-
tea desfasura Intreagd decit in mediul feminin, unde
afla si intelegerea necesara”. Aurel Rau puncteaza,
la rindu-i, ideea lui Blaga privitoare la ,,iubirea fizi-
ca”, ce s-ar cuveni supusa ,,temporizarii finalizarii,
in scopul convertirii elanului fiziologic in act... spi-
ritual, in creatie. Ce vor fi zicind partenerele. Con-
teazd numai sublimarea. Restul, treaba de iunker,
de husar”. ,,Nordicul” Don Juan care a fost, se pare,
Blaga, adresindu-se, intr-o epistola, Elenei Daniello,
aprecia el insusi cele ,,0 suta de procente de femini-
tate” ale partenerei sentimentale dorite, conditionin-
du-le de o dezvoltare a ,,darului celui mai frumos
ce-1 poate avea o femeie, pe plan istoric. Darul de
a stimula...”. Aparent, autorul Poemelor luminii era
dispus sa practice o reductie a femeii In sensul con-
descendent al superioritatii masculine, asa cum s-a
manifestat bunaoara in Grecia anticd sau in Evul Me-
diu, excluzind-o din sfera complicatiilor intelectului.

Erotikon blagian

Aceasta ar fi fost doar o fiinta fermecatoare, un soi
de fluture al biologiei umane: ,,Femeile n-ar trebui sa
citeasca decit ceea ce li se potriveste. Nimic pentru
a se instrui dincolo de ceea ce e scris In anatomia
fiintei lor. Nimic din tot ceea ce le-ar putea face sa
gindeasca altfel decit gindesc. Nimic din tot ceea ce
le-ar constringe sa simta alt decit ceea ce simt intr-
adevir. In caz contrar ele se deterioreaza. Uite, zeita
Venus sta intinsa pe covorul de clorofila. Un fluture
mare zboara si i se aseaza pe mind. O clipa fluturele
stringe aripile, apoi se desface subt ochii ei ca o car-
te. Zeita incearca sa descifreze semnele de pe aripi.
Aceasta e singura ei lecturd”. In realitate, lucrurile au
stat, in majoritatea cazurilor, altminteri. Cea care i-a
fost sotie, Cornelia, nascutd Brediceanu, era o inte-
lectuald in masura a-1 intelege (chiar... cu asupra de
masura!), date fiind momentele cind, dupa cum recu-
nostea poetul, ,,se intimpla sa mai sar peste morala
conjugald”, momente pe care le tolera, si — fapt cu
osebire relevant — a-1 ajuta 1n activitatea sa scriptica
(Intre altele, 1i facea traducerea brutd a poeziilor din
limba engleza ce l-ar fi putut interesa): ,,L.-am inte-
les perfect pe Lucian si arta lui. Chiar dacd uneori
n-a fost usor. Dar numai intelegindu-1, am constituit
impreuna o unitate adevaratd — singura adevarata si,
cred din toate punctele de vedere, desavirsita. Daca
as fi poetd, ag spune cd am constituit o constelatie,
fireste terestra”.

E posibil ca, intr-o proportie superioara, o se-
ductie cerebrald, de facturd, am zice, kierkegaardia-
na, s fi precumpanit in relatia lui Blaga cu Domnita
Gherghinescu-Vania, femeie de clasa inclusiv sub
raport intelectual, care a polarizat in jurul sdu un
sir de nume de vaza precum Tudor Arghezi, George
Enescu, Nae Ionescu, Vladimir Streinu, Ionel Teodo-
reanu, Serban Cioculescu, Corneliu Baba, Romulus
Ladea, Petru Comarnescu.

Initiata 1n poezie, de-o mondenitate magnetica
»Domnita cu cinci turle la cetate”, vorba lui Arghezi,
,Domnita din tara barsana”, vorba lui Blaga, a fost
»Muza” cea mai cunoscutd a poetului, una citusi de
putin in nota antilivresca, preconizata in tabloul uni-
lateral al femeii generice pe care-l propunea.

Citusi de putin detagatd de livresc apare si
o altd ,,muza”, romantica la culme prin moartea sa
timpurie, Coca Radulescu. Idila lui Blaga cu aceas-
ta fiintd clorotica a stat sub semnul unui roman,
Sparckenbrocke (1936), al scriitorului englez Char-
les Langbrige Morgan, promotor al unei aspiratii de
spiritualizare, de traire in parametrii idealitatii. Intru-
pata de lordul Piers Sparckenbrocke, o atare stare de
spirit se revarsa asupra tinerei Mary Leward, venita
intr-o vacantd pe malul marii, care-si uita logodnicul,
irezistibil atrasa de lord. Coca Radulescu se simtea si
ea prada a unei fascinatii analoage, confesindu-se lui
Blaga: ,,intimplarea noastra seamina cu Sparcken-
brocke”.

Sub aceeasi zodie a intelectualitatii fine se
plaseaza si ultima prezentd feminind semnificativa
din viata lui Blaga, Elena Daniello. Fizicul agreabil
al acesteia se ardta insotit de interesul pentru poe-
zie i muzica clasicd, interes devenind, in atmosfe-
ra de distinctie si relaxare a casei d-sale, un punct
de atractie irezistibil pentru poet sau, cu propriile-i
vorbe peremptorii, ,,0 necesitate sufleteasca”. A fost
»une amitie amoureuse”, in ,,perioada cea mai grea”,
dupa 1950, dupa cum subliniazd d-na Daniello:
,»Fara mine, cred ca se prapadea, o ducea neinchipuit
de greu”. Ostracizat de regimul comunist, Incercind
sd se adapteze muncii de ,,simplu bibliotecar”, fiind
doar relativ consolat cd ,,a facut-o si Eminescu”,
Blaga regasea in ospitaliera casa Daniello un pretios
liman moral.

Un caz aparte 1l constituie provocatorul perso-
naj care a fost Eugenia Muresanu. Dorli Blaga nu se
da in laturi a o califica drept o ,,antimuza”: ,,.De ce i
spun «antimuza»? Pentru ceea ce i spune poetului,

cuvinte prin care 1i anihileaza orice intentie creatoa-
re. De fapt nu o preocupa decit propria afirmare, po-
etul (sau barbatul) devenind obiect de inspiratie (am
spus intentionat obiect)”. Aici a intervenit, ca sa ne
rostim astfel, un exces de ambitie din partea acestei
femei voluntare, primejdios de atrdgatoare, cu multe
lecturi, colaboratoare la o seama de reviste culturale
din epocd, ce voia sa preia, ea, frinele relatiei cu ma-
rele om. Iata vorbele sale, asa cum sunt consemnate
in romanul Luntrea lui Caron: ,Oare nu te-ai daruit
prea mult acestui negrait chin, acestui istovitor elan
care este creatia? Tu nu mai trebuie sa faci nimic.
Bintuie raul si vremuieste tare pe pamint. Sa te bu-
curi de ceea ce viata iti imbie In Tmprejurarile triste
si aproape nimicitoare de astazi! Cronica ispravilor
tale e incheiata. Nu vrei sa mai lasi si altora de lucru?
Nici mie? Lasa-mi sa scriu eu de-acum si sa ma tru-
desc intru frumusete si cintec. Scriu eu pentru tine si
in locul tau”. Convorbind cu Blaga pe subiectul re-
latiilor dintre teologie si poezie, dovedea ,,0 credinta
habotnica” fata de corpul dogmaticii ortodoxe, mus-
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trindu-1 prin afirmatia ca ,,fata de revelatia divina nu
avem nici un drept la libertatea creatoare”. Cade ,,in
transa lirica”, declarindu-i ostentativ ca ar fi ,,Iintlia
femeie care vrea ea sa va inchine versuri”. Poetul
nu intirzie a se replia pe pozitia semimisoginismului
sau initial, asa cum rezultd din paginile romanului
amintit, aratindu-se ,,foarte deranjat”, (,,e ca si cum
mi s-ar fi schimbat sexul”), in virtutea incredintarii
ca femeilor le e dat doar sa ,,inspire poezie”...
Asadar Erosul blagian e suficient de complex,
indepartindu-se considerabil de portretul-robot in
care se reliefeaza nazuinta citre o venustate aparent
suficientd siesi, cu rol inspirator chiar in circum-
stantele unei absente intelectuale, dar apropiindu-se
iarasi de idealul nimfei acerebrale cind lucrurile i
se par a scapa de sub control, respingind intelectul
feminin cu veleitati posesive. Don Juanul nordic,
contemplator al ,,ideii” de iubire in sens platonic,
sfirgeste prin a socoti necesitatea intrunirii ,,tuturor
calitatilor particulare care te-au impresionat la fe-
meile cunoscute cindva” (conform lui Basil Gruia),
ilustrate prin personajul Ana Rares, din romanul séu
postum. O ,,idee” totusi, iar nu o realitate, pe care
biografia sa n-ar putea-o reflecta decit in intermitenta
unor reflexe...
Gheorghe GRIGURCU
Zenovie Carlugea: Lucian Blaga. Solstitiul
sdanzienelor, Ed. Maiastra, 2010, 266 pag
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La multimea cartilor inchinate lui Lucian Blaga
pind la ora de fata se adauga, de curind, inca una de
mare interes, deoarece in ea se fac dese referiri la Cluj
si la "muzele" Poetului din orasul de pe Somes. E vorba
de cartea profesorului de la Tirgu Jiu - Zenovie Carlugea
- intitulatd Lucian Blaga - solstitiul Sinzienilor (Ed.
Maiastra, Tirgu Jiu, 2010). Autorul lucrarii este un vechi
iubitor al poeziei si creatiei lui Lucian Blaga, caruia i-a
inchinat alte doua carti, Poezia lui Lucian Blaga (1995) si
Lucian Blaga. Dinamica antinomiilor imaginare (2005),
ultima dintre ele - teza de doctorat. De data aceasta,
criticul si istoricul literar ataca una dintre temele cele mai
ispititoare si mai pline de consecinte cu privire la viata
poetului, si anume ce rol a jucat in viata sa eternul feminin
si care au fost "muzele" care au contribuit cu zestrea lor
sufleteasca la inflorirea si Imbogatirea creatiei poetice
blagiene. Prezenta lor stimulatoare in viata poetului era
deja cunoscuta si din alte lucrari biografice sau exegetice,
dar Z. Carlugea are meritul de a construi un adevarat
roman de dragoste epistolar si documentar, cum numai
lui Eminescu i s-a dedicat pind acum. Cartea se deschide
cum era si firesc cu portretul spiritual al celei care i-a
fost tovaraga de viatd, Cornelia Brediceanu, si care i
s-a devotat cu o noblete si cu o afina traire in zarea de
mister a creatiei. Cornelia i-a fost sotia care l-a sprijinit
sd-si faca o carierd diplomatica si tot ea i-a trimis primele
poezii lui Sextil Puscariu la Cernduti spre publicare. S-au
casatorit la Cluj la 16 decembrie 1920 si tot aici au locuit
pind in 1926, cind Cornelia I-a luat pentru un an la Lugoj,
intr-o etapa de refacere psihologica si de pregatire pentru
strainatate.

L-a urmat apoi in peregrinarile sale diplomatice,
ajutindu-l 1n munca de intocmire a rapoartelor, spre
a-i lasa cit mai mult timp creatiei filosofice si literare.
"Isi facuse, noteaza poetul, un scop din viata din a trai
pentru mine §i pentru ceea ce imi promova creatia, si
pentru nimic in lume n-ar fi voit sa se vada obstacol in
calea acesteia". Pe astfel de considerente n-a considerat
niciodatd primejdios sau sid dea mai multd importantd
decit era necesar flirturilor sentimentale ale poetului,
care erau mai degraba simple indltari sufletesti in zarea
aurorala a inspiratiei. E vorba mai intli de Domnita
Gherghinescu-Vania, femeie frumoasd, cultivatd si
rafinatd; in preajma ei si a sotului ei, si el poet de la
Brasov, a petrecut clipe de placuta sarbatoare intelectuala.
Alertat de faptul ca Domnita, bolnava de tuberculoza, a
fost internatda in sanatoriul de la Moroieni (acolo unde
s-a logodit si Mircea Eliade), poetul Poemelor luminii
i-a facut citeva vizite de taina aici, cum reiese din cele
98 de scrisori pe care i le-a adresat poetul si din cele 56
ale Domnitei catre el, cite ni s-au pastrat. Traducatoare a
cartii lui Alain Foornier, Cararea pierduta, Domnita era o
fiinta sclipitor de inteligenta si cu o feminitate debordanta

DESPRE EROTIKONUL BLAGIAN

Autora trei cirti substantiale si de succes privind viata si opera
blagiand, istoricul si criticul literar prof. dr. Zenovie Carlugea
imboggfeste acum bibliografia Poetului ,Domnifelor” sial ,Epitafului

pentru Euridike” cu o valoroasa surprizé: o carte incantdtoare care il
prezint, pentru prima oar4 exclusiv, in ipostaza de poet al iubirii, pe

cel pentru care , O fati frumoasd e o fereastrd prin care privim in Paradis”,
iar , Speranta secretd cind despoi un trandafir este de a gasi sub petale un trup
defatd...”

ﬁz Si ca poet al iubirii, Lucian Blaga este un spirit de esenjd
eminamente goetheeand. La fel ca pentru Faust, si pentru Poetul nostru
concluzia intregii sale vieti a fost: “Eternul-Feminin / Ne mal,tz_z—n tdri. /4
“Das Ewig-Weibliche / Zieht uns hinan!”. - $i autorul prezentei carfi, férd
precedent ca gen in literatura noastr, expune, cu rigoarea perfectd a
cercettorului literar, si portretizeazd, cu finefea de tusd a poetului,
succesiv, -cele cinci ,povesti de dragoste” ale lui Luplan Blaga,
trezindu-le la viat4 pe cele cinci muze, fiecare aducand cu sine grupajul
de poeme pe care le-a inspirat fiecare. . :

O investigatie criticd minufioasd si subtild. O lecturd

captivanti. Un cald omagiu Poetului indragostit, memoriei muzelor
1ui, iubirii si Eternului Feminin.
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pe reputatul poet, care i-a dedicat mai multe poezii din
volumul Nebanuitele trepte, numind-o, la un moment dat
chiar asa: "Domnita Nebanuitelor Trepte". Ca personaj, ea
apare si in romanul sau autobiografic Luntrea lui Caron.
Un episod ciudat de dragoste paternald a avut poetul
pentru o frumoasd studentd bucuresteana, Coca
Radulescu, care i-a adus la un moment dat un mesaj
din partea traducatoarei sale Rosa del Conte, aflatd pe
atunci la Bucuresti. Cautindu-1, pe cind se afla la Sibiu,
sd-1 dea o epistola din partea acesteia, Blaga s-a simtit
cucerit de frumusetea tamaduitoare a Cocai, vizitind-o
la un moment dat acasa la ea, la Urziceni, asa cum 1si
aminteste C-tin Toiu, ingrijorat de starea sanatatii ei,
deoarece tindra fatd era atinsd de tuberculoza. Episodul
plecarii ei de la Sibiu, pe platforma descoperita a unui
camion, a fost un moment de ingrijorare pentru poet,
care s-a simtit raspunzitor de gestul ei necugetat.
A patra sa muzd a fost Eugenia Muresanu, frumoasa
si talentata sotie a protopopului Florea Muresanu de
la Biserica din Deal, vechea biserica ortodoxa de pe
strada aflatd in vecindtatea cimitirului si a caminului

——

"Avram lancu". Scriind §i ea poezii, pe care le publica
in singura revista literara care mai aparea in Ardealul
rapit prin Diktatul de la Viena, Eugenia Muresanu a
reprezentat pentru el o parte din pamintul tarii parasite
si, la modul simbolic, prezenta tulburatoare a pamintului
natal. Feminitatea ei atitatoare si agresiva este transmisa
si paginilor sale de amintiri din Luntrea lui Caron, unde
aceasta apare sub numele de Octavia Olteanu. Mai tirziu,
Eugenia Muresanu va ajunge pentru scurt timp sotia
filosofului clujean D. D. Rosca, pentru a se instrdina apoi
pentru totdeauna, plecind in Statele Unite, unde a i murit.
Si acest episod amoros a lasat urme in ceratia poetului
si, cu atit mai mult, in aceea a Eugeniei Muresanu.
A cincea muza a poetului a fost etapa creatiei mature si
a marturisirilor tandre din Luntrea lui Caron, intitulata
la inceput Tubire paminteana, iubire cereascd, manuscris
incredintat de poet Elenei Daniello, careia i-a si fost
dedicat, alaturi de multe alte poezii, unele dintre ele
inedite, care au vazut lumina tiparului sub auspiciile
Societatii Culturale clujene "Lucian Blaga", in caietele
pe care asociatia clujeand le-a scos cu prilejul Zilelor
Blaga. Despre auspiciile In care s-au cunoscut cei doi,
cind doctorul stomatolog Elena Daniello i-a tratat o masea
la Sibiu, urmate apoi de desele seri de lectura din casa
de pe strada Mihai Eminescu nr. 3., Doctorita Salva din
unele scrisori si Ana Rares din romanul Luntrea lui Caron,
Elena Daniello a vegheat cu daruire ultimii ani de creatie
ai poetului, invaluindu-i Intr-o usoara aura romanticd, asa
cum isi dorea poetul .Fire fundamental goetheeana, Blaga
a trait maretia zenitului si a crepusculului creator alaturi
de o doamna din stirpea Pugcarieneilor (Doamna Helene
era ruda cu Sextil Puscariu, cel care a jucat un rol atit de
important in afirmarea sa creatoare), simtindu-se alaturi de
aceasta ca intr-onoud familie rendscuta. Fara sa-sineglijeze
sotia si Indatoririle conjugale, Blaga avea nevoie in anii
acestia de restriste si de marginalizare brutala, de privirea
blajina si mingiietoare a unui nou astru feminin, astfel ca
epoca "Helenistica",cum bine 1i spunea Basil Gruia, a fost
un necesar si dorit balsam pentru sufletul abatut al poetului.
Intilnirile lor de la Cépilna si de la Gura Riului, Bocca del
Rio, asa cum apare intr-una din celebrele sale poezii, sint
deja cunoscute de cititorii romanului Luntrea Iui Caron.
Cartea lui Zenovie Carlugea se sprijind pe un bogat
material documentar, oferindu-ne, in final, o reconstituire
onesta si plind de bogate surprize estetice si delicii lecturale
consistente. Ea e insotita la fiecare capitol cu extrase din
creatia blagiana inspiratd de aceste "muze", de extrase
din corespondenta purtatd sau din jurnalele tinute de sotia
poetului, Cornelia Blaga. Acum, cind la Cluj a avut loc
cea de a XX-a editie a Festivalului International "Lucian
Blaga" recomandam cu caldura spre lectura cartea de fata.

Mircea POPA

si cuceritoare, care a stiut sa si-l faca partener de visuri

Q Jucian (Blaga n Solstitiul Sanzienelor

Subiect de maxim si constant interes, viata si opera lui Lucian Blaga continua sa
captiveze cercetdtorii, atrdgandu-i pe un tardm al poeziei si misterelor orfice, al puritdtii
si devotamentului intru creatie. In jurul marilor personalitati culturale s-a creat aproape
intotdeauna un cerc de prieteni si cunoscuti, dintre care cel mai adesea literati, oameni ai
condeiului, care au stiut depune marturie peste timp despre ,,libertatile” creatorului in cauza.
Insa toate datele si informatiile care intregesc portretul unor mari figuri scriitoricesti sunt
culese cu migala, din documente si marturii, de pasionatii exegeti, dintre care unii foarte
dedicati autorilor pe care 1i studiaza. Este si cazul neobositului cercetator, Zenovie Carlugea,
autor a patru consistente studii inchinate memoriei si operei marelui poet si filosof de la
Lancram, dintre care ultimul, in ordinea aparitiei, ne retine atentia aici, anume Lucian Blaga
— Solstitiul Sanzienelor (Editura Maiastra, Targu-Jiu, 2010). Cartea de fatd, aparuta recent,
dovedeste, inca o data, un deplin devotament exegetic, o profunda preocupare pentru sistemul
poetic si filosofic blagian, pentru receptarea postuma a operei literare a acestuia §i pentru
imaginea poetului peste timp, fapt dovedit si de prezenta constanta si discreta a scriitorului
Zenovie Carlugea la diferite evenimente culturale realizate intru cinstirea acestei complexe
personalitati romanesti, Lucian Blaga (de amintit, in special, Festivalul International ,,Lucian
Blaga”, desfasurat anual la Alba, Sebes si Lancram, prilej de speciala intalnire pe care
spiritul poetului, dominant in imprejurimile casei natale, o oferd cu generozitate profesorilor,
iubitorilor de literatura, diplomatilor, criticilor, pasionatilor creatori).

Studiul la care facem referire abordeaza viata si poezia blagiana sub raportul strict al
relatiei poetului cu muzele inspiratoare. Demersul exegetic al profesorului Zenovie Carlugea
evidentiaza nu doar episoade din viata poetului mereu indragostit de eternul feminin, ci aduce
si subtile completdri de istorie literara, supunand discutiei date precise, amintind nume de
biografi si critici care, in decursul timpului, i-au dedicat lui Blaga diverse studii, printre care
si universitarul clujean Mircea Popa, un vigilent spirit al arhivelor si foarte bun cunoscator
al presei literar-culturale romanesti. Chiar dacd subiectul e usor alunecos, Zenovie Carlugea
stie sd gaseasca tonul potrivit al frazei, expresia eleganta si discretia marturisirii. In acest
fel, cartea sa se constituie intr-o lecturd captivanta, prin care imaginea poetului Lucian
Blaga se intregeste, completand armonios portretul unui om extrem de sensibil la fluctuatiile
sentimentului de dragoste.

Intre muzele carora poetul le-a dedicat numeroase versuri, autorul studiului o plaseaza, in
mod firesc, pe primul loc, pe distinsa sotie a poetului, Cornelia Brediceanu-Blaga, cea care,
statornicd in hotararea sa, nu a incetat nicicand sa fie o consoarta dedicata, cu un comportament
ales si o tinutd intelectuala pe masura, toate puse in slujba realizarii si recunoasterii unanime
a personalitdtii lui Lucian Blaga. De aceea, nimic necuviincios sau intim nu transpare din
insemndrile diaristice ale acesteia, constienta fiind cd acestea vor fi privite cu deplina atentie.
Insa aceastd atitudine pune in lumina, totodata, o rard noblete si o deosebita discretie. Asa cum
arata autorul, Cornelia Brediceanu ,,tolera, prin preajma poetului, anume prezente feminine”
(p-31), cu conditia ca acestea sa-i inspire poetului creatii frumoase. ,,Era o toleranta de tip

rational, <<impusa prin ridicarea voin{ei>>. si cilca pe orgoliu si pe mandria ei numai pentru
ca <<poezia sa iasa bine>>". (p.31).

O alta muza ,,in sensul deplin al cuvantului, ca <<prietena a poeziei>>, cum ii zicea
poetul, este Domnifa, sotia prim-procurorului din Brasov, Dumitru Gherghinescu-Vania,
el nsusi un condeier de talent.” (p.69). In familia Domnitei, poetul gasea acea atmosfera
culturala de efervescenta libertate creatoare, mai ales cd salonul sotilor Gherghinescu era
deschis cu generozitate diversilor intelectuali si literati romani aflati in trecere prin Brasov,
unii dintre acestia evocand intalnirile animate de farmec si prietenie de la poalele Tampei.
Cu Domnita din Bragov, Lucian Blaga a intretinut o relatie de afabild prietenie, suprapusa
in timp peste anii profesoratului sibian, cand poetul isi vizita adeseori muza, insotind-o in
lungi si fermecatoare plimbari sau aducandu-i cuceritoarei ,,vestale” un gest de alinare si
alint In momentele de indelunga suferinta prin sanatoriile in care era internata. Nu doar in
biografia lui Lucian Blaga, ci si in istoria literaturii romane, Domnita Gherghinescu-Vania
se identifica cu imaginea unei femei de reala distinctie, farmec si altruistda daruire, asa cum
subliniaza si autorul randurilor de fatd: ,,Autoare a volumului Cartea pierduta (editata
postum, in 1971), care inmanuncheaza cugetari si fragmente, dar si o parte din corespondenta
acesteia cu sotul ei, cu Arghezi si Blaga, - Domnita a ramas in constiinta literard, in ciuda
unei discretii absolute, ca una din figurile remarcabile ale vietii noastre culturale interbelice.
Relatia speciald a Domnitei cu Lucian Blaga, mai ales In urma publicarii epistolarului (1995),
ii confera acesteia o aurd de legenda trditd, infiorata de acea adiere existentiald martirica.”
(p. 105).

Tot in seria destinelor tragice se inscrie i Coca Radulescu, o alta simpatie a poetului, ,,de
scurtd durata, insd de mare rodnicie artistica”, ,,0 aparitie fascinantd, nimbata de tragicul
sfarsit din 1946, survenit din pricina ftiziei de care suferea.” (p.133). Studiul de fata creioneaza
tocmai destinele acestor femei care, pentru o perioada mai scurtd sau mai lunga, au aprins
flacara creatiei in universul poetic blagian, contribuind, in micd sau mare masurd (cazul
Corneliei Brediceanu), la realizarea deplina a poeziei sale. Zenovie Carlugea inregistreaza,
cu aplecarea istoricului literar, povesti de viata cu ineditul si drama lor, reconstituind un
adevarat documentar al relatiilor de simpatie, amicitie, admiratie §i fascinatie ivite intre
sensibilul poet si cele mai sus amintite, carora li se aldtura scriitoarea si publicista Eugenia
Muresanu, precum si medicinista Elena Daniello. Dacd Eugenia Muresanu nu este creionata
deloc magulitor, in schimb Héléne Daniello, intruchipata in personajul Ana Rares din Luntrea
lui Caron, reprezinta ,,expresia unei absolute feminitati” (p. 191).

Prins intr-o arhitectonica solida, cu poezie, pagini de jurnal, reproduceri fotografice, pasaje
din corespondentd, detalii bibliografice si date de istorie literara, demersul exegetic al lui
Zenovie Carlugea creioneaza, in tuge adanci, imaginea lui Lucian Blaga ca un inspirat poet
al iubirii.

Monica GROSU
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Cu cat opera unui scriitor este mai bogata si
mai diversa — asa cum se Intampla in cazul proteicu-
lui Blaga — cu atat unghiurile abordarii hermeneuti-
ce sunt mai numeroase, luminand adesea un aspect
ramas in penumbra sau insuficient investigat. La
impresionanta bibliografie blagiana s-au adaugat in
ultimele decenii si eforturile critice ale profesorului
doctor Zenovie Carlugea, incepute in 1995 cand a
publicat eseul Poezia lui Lucian Blaga_si continuate
in 2005 si 2006 cand i-au aparut volumele Lucian
Blaga. Dinamica antinomiilor imaginare si Lucian
Blaga — studii, articole, comunicari & interviuri,
comentarii critice. Acestora li se adaugd recen-
tul Lucian Blaga — solstitiul sdnzienelor, aparut in
2010 la Editura “Maiastra” din Targu Jiu si axat pe
binefacatorul aport al “muzelor” in conceperea unor
poezii ultra-sensibile, dintre care majoritatea de dra-
goste.

Tentati sa facem un succint istoric al con-
ceptului de “muza”, vom observa ca termenul este
strans legat de cultura Greciei antice. Folosit de obi-
cei la plural (cu grafia musae) el denumea pe cele
noua fiice daruite lui Zeus de Mnemosyne si care pa-
tronau artele in general. Cum interesul pentru poezie
era considerabil in epoca si anticii distingeau intre
diferitele sale particularitati, trei muze isi imparteau
patrimoniul genului: Euterpe — muza poeziei lirice,
Erato — muza poeziei erotice si Calliope — muza
poeziei epice.

Cu trecerea secolelor zeii au ramas in mi-
ig] elor noud muze s-a
|pastrat mai ales
Laa in studii docte de
8 specialitate,  dar
termenul ca atare,
de muza, adica
de inspiratoare,
s-a pastrat, con-
stituind in special
S pentru psihanalisti
un element cheie,
premergator pro-
2 cesului de creatie
4| si strans legat de
| acesta.

Numele
“muzei” a variat,
asadar, de la un
poet la altul, mai ales ca “liricul” a inglobat cu vre-
mea si “eroticul” Intr-o structura fara fisuri. Actiunea
benefica a muzei asupra poeziei erotice indeosebi a
fost remarcata in toate secolele in care acest termen
a functionat. Cazul Goethe este emblematic, fiindca
muza adolescentind a fost capabila sa resusciteze tal-
entul poetului octogenar si sa contribuie decisiv la
crearea unor versuri erotice menite sa infrunte tim-
pul.

Domnita Gherghinescu-Vania

Plecand de la acest exemplu (Blaga I-a tradus
in ultima parte a vietii pe Faust!), poetul din Lancram
si-a gasit pentru toate varstele biologice cate o muzad,
care avea sa-i descatuseze fortele creatoare si sa-i fa-
ciliteze ascensiunea spre idealul iubirii. Cu intelegere
si pasiune, Zenovie Carlugea urmareste acest drum
in toata desfasurarea lui, mentionand reusitele certe
dar si momentele de cumpand, in volumul devenit
cronica deopotriva critica si sentimentala.

Cand deschizi Lucian Blaga — solstitiul san-
zienelor la pagina de garda, te intdmpinad pe prima
mangetd a cartii un citat din romanul autobiografic
Luntrea [ui Caron_referitor la “pasiunile” ce-au in-
tervenit in viata poetului transilvinean in diferite
perioade de creatie. Dupa cum insusi marturiseste,
ele s-au produs “pe rand si niciodatd concomitent”,
gasind de fiecare data la Dora, sotia sa, “o intelegere
inteleapta” care nu a pus obstacole acestui tip special
de pasiune favorabil creatiei. Prin cartea sa, Zenovie
Carlugeareface drumul acestor pasiuniin care vibratia
in fata frumosului se soldeaza cu nasterea poeziei
nemuritoare. Portetul fizic al Corneliei Bredicea-
nu — prima muzd, cea care avea sa devina sotia lui
Blaga — este abia schitat, autorul eseului lasand sa
vorbeasca numeroasele fotografii incluse in carte de-

Cornelia si Lucian Blaga

spre frumusetea si distinctia acestei femei. Interesul
autorului se indreapta spre cel moral si mai ales spre
cel psihologic, pentru ca aici Cornelia Brediceanu
iese din tiparele femeii obisnuite, devenite sotie si
mama ideald. Blaga a considerat-o in permanenta un
tovaras nepretuit in transcrierea lucrarilor stiintifice,
dar si un spirit superior in intelegerea raporturilor
dintre creator si arta, pe de o parte, si dintre acesta si
societate, pe de alta. Cu diferite ocazii se fac trimiteri
la conceptul de “libertate” pe care Blaga I-a Inteles n
felul sau si este imposibil ca Lucian sa nu-1 fi discu-
tat cu iubita sa incd din perioada prieteniei lor. Blaga
avea nevoie de o sotie care sa nu-i ingradeasca elan-
urile, oricare ar fi fost ele, lasandu-i asadar o libertate
de miscare dupa care aspira toate marile spirite cre-
atoare. Intuindu-i telurile si anticipandu-i reusitele,
Cornelia Brediceanu 1si accepta acest destin — si
primul semn al acceptarii sale trebuie considerata
revolta impotriva propriei familii, care nu-1 dorea
ca ginere pe Lucian Blaga. Cat de mult insemna lib-
ertatea pentru viitorul filosof si mare poet reiese din
atitudini si discutii purtate in decursul anilor, care
certifica faptul ca acest concept nu si-a schimbat sau
alterat niciodata continutul. Cand a aflat, de pilda,
ca asistentul sdu Ovidiu Drimba, marele carturar de
mai tarziu, vrea sa se casatoreascd, Blaga i-a urat sa
aiba o sotie intelegatoare, care “sa nu-i ia total liber-
tatea”...

Tocmai asupra acestui aspect (care impunea
o analiza psihanaliticd) trebuia insistat, deoarece
relatiile sot-sotie, artist-sotie/muza au stat permanent
sub auspiciile cuvantului /ibertate. E drept, Zenovie
Carlugea rezuma inspirat aceastd stare de lucruri,
atunci cind afirma: “Erotikon-ul blagian este o zona
sine qua non_situata pe relatia intelegerii operei prin
om §i a omului prin opera...”

Dar cuvantul (stralucitor si grav totodatd),
devenit mai tarziu, pentru existentialisti, un fel de
axis mundi, fusese rostit intr-un moment-cheie, atun-
ci cand mariajul posibil se afla in stare de proiect: “E
clipa suprema. Iti dau libertatea. Libertatea si alegi”.
Or, interpretarea acestor situatii, aparent diverse, ar
fi fost convingatoare in demonstrarea ideii ca /iber-
tatea a jucat un rol hotarator in destinul poetului
Blaga.

In cazul liricii erotice, in special, cuvantul
libertate are conotatii precise, individualizand mu-
zele, spre deosebire de exemplul eminescian in care
paleativele efemere n-au indepartat erotikonul de
substanta lui veroniana. Zenovie Carlugea observa
ca, “Devenindu-i sotie Tn mod neconditionat, Cor-
nelia intuise exact valoarea si caracterul omului”. Si
continua: “Ea stie exact sa actioneze cand trebuie,
sa-i ofere libertatea si linistea necesare creatiei”.

Aceastd atitudine cu totul singulard in cam-
pul literelor romanesti isi afla punctul culminant in
discutia aparent delicata, dar cu substraturi devasta-
toare, intre Cornelia Blaga si Elena Daniello, ultima
sa muza. Intrebati daci n-o deranjeazi relatia (mai
mult de naturd spirituald) dintre ea si poet, Corne-
lia Blaga i raspunde pretinsei rivale ca preferd sa
ramana ce este, adica sotia lui Blaga, prezenta
discreta dar hotaratoare in viata acestuia. Ca un cor-
olar al statorniciei sentimentelor sale (de o factura
insd deosebitd), Blaga 1i dedica sotiei sale editia
definitiva de Poezii, aparuta la Editura Fundatiilor
Regale in 1942.

Interesant ni se pare criteriul dupa care Ze-
novie Carlugea situeaza, dupa fiecare capitol con-
sacrat unei muze, o mini-antologie continand o parte
a poeziilor pe care aceasta le-a inspirat. In cazul Cor-
neliei Blaga , emblematic ni se pare finalul poemului
Lumina raiului, in care autorul situeaza pe planuri
apropiate raiul §i iadul, cu intelegerea lui Faust: “Ca
un eretic stau pe ganduri si ma-ntreb: / De unde-si
are raiul / lumina?/ -Stiu: 1l lumineaza iadul/ cu fla-
carile lui!”.

Un amplu capitol 1n cartea lui Zenovie Car-
lugea este consacrat relatiei speciale pe care Lucian
Blaga a avut-o cu ,,prietena poeziei” de la Bragov,
indragita si admirata Domnita Gherghinescu-Vania,
amfitrioana unui salon cultural frecventat de multe
personalitati ale vremii: T. Arghezi, Lucian Blaga,
George Enescu, Vladimir Streinu, Ionel Teodoreanu
s-au numadrat printre ele. Contemporanii Domnitei
dar si istoriografii mai noi remarca in afara preocu-
parilor sale de traducatoare din literatura franceza
farmecul personal degajat de o fiintd frumoasa dar
fragila, aflata intr-o luptd nemiloasa cu tuberculoza.
Astfel Incat cel care au cunoscut-o au vazut In ea,
ca si Blaga, un triumf al spiritului asupra materiei.
Cu tact si inteligenta, Zenovie Carlugea reface, din
amintirile prietenilor literari, din interviuri sau scri-
sori drumul sentimentelor blagiene, oscilante intre
1947-1948, cand poetul 1si marturisea epistolar ,,mi-
zeria conditiilor mele, sufletesti si materiale, ce ma
silesc de la un timp la un refugiu total in creatie sau
in amintire”.

Dar pana la conceperea unor asemenea ran-
duri corespunzand unor realitati profund daunatoare
lui Blaga, acesta gi-a gasit in Domnita Gherghinescu-
Vania o muza acceptata si de Cornelia, sotia sa, fara
ca sentimentul de gelozie sa fie abolit cu totul.

Prin aceasta relatie se intra intr-o lume para-
lela in care imaginarul devine realitate, iar realitatea
ia alte dimensiuni, pand cand norii ei negri rabuf-
nesc, demonstrandu-i poetului cad ,,Viata a devenit
grea si are gust de cenuga”.

Admiratia reciproca nu s-a produs in urma
unor infidelitati conjugale, frecvente in lumea artis-
tilor. Ea a fost alimentatd de combustia interioara a
sentimentelor ce aveau sa se transforme 1n materie
lirica clocotind la temperaturi inalte. De altfel, una
din poeziile scrise in 1942 se intituleaza Arderi si
sugereaza intr-una din strofele sale apropierea dintre
cei doi amanti spi-
rituali: ,,Nepriceput
pe langa vetre / dar
inteles de zei si pie-
tre, / cuvantul unde-
i—caunnimb/sate
ridice peste timp?”’.

Dupa atatia
ani de la consuma-
rea acestor eveni-
mente greu de ex- |-
plicat prin simpla
morald, daca in spri-
jinul ei n-ar interve-
ni poezia, ne dam
mai bine seama ce
om exceptional a fost
Cornelia, care a acceptat In numele ,,libertatii” initi-
ale aceste ,,tradari” cu finalitate literara. Un exemplu
deosebit de sugestiv in aceastd privinta il constituie
urmatorul fragment din scrisoarea trimisa de poet
Domnitei la 4 noiembrie 1942: ,,C. gaseste ca Dum-
brava rosie este foarte frumoasa, ca si celelalte multe
poezii scrise pentru cineva. Si a adaugat «...orice, cu
o singura conditie: poezia sa fie frumoasa». —Nu e
splendida aceasta fiinta?”.

Se prefigureaza aici sentimentele celor doi
soti: ale Corneliei, care admira poeziile ,,scrise pen-
tru cineva” (de fapt pentru altcineva) si ale poetu-
lui, pentru sotia sa intelegatoare, un fel de Penelopa
care nu se mai poate urca nechemata pe corabia lui
Ulise...Dar cand T. Arghezi — admirator si el fervent
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al Domnitei — publi-
ca, in 1947, poemul
Domnita..., continand
si aceste versuri: ,,Nu
te cersesc. Te vreau.
Am dreptul. Sunt /
Legat de umbra ochi-
lor tai crunt”, Blaga
grabeste ruptura defi-
nitiva, deoarece ,,Po-
ezia Absoluta” fusese
coborata de pe soclul
ei ideal aparand acum
in postura de hetaira.
Imaginea aceasta, de
hetaira, il urmareste cu
inversunare, dar otrava
continuta de ea este si un fel de balsam pentru poetul
care-o indeparteaza sufletului, dar nu si poeziei.

Fireste, Zenovie Carlugea evoca doar eveni-
mentele, insé nu se refera explicit la natura relatiilor
dintre cei doi. O anumitd ambiguitate era necesara
pentru a favoriza tensiunile interpretative pe care
unele versuri le sugereaza. Oricum, sub steaua co-
muna a celor doi, poezia roméneasca s-a imbogatit
cu multe bijuterii lirice.

Pe a doua mansgeta a cartii, Zenovie Carlugea
transcrie un fragment din marturisirea fiicei poetului,
care clarificd multe aspecte legate de relatia poet-
muze: ,,Tata spunea: «Eu cu Cornelia suntem una,
un tot unitar, o monada». Muzele, unele, 1-au adus
in starea de gratie prielnica creatiei. Starea de gra-
tie care poate ne este necesara tuturor, ca sa putem
exista, supravietui. Tata atribuia acest rol femeilor
care nu il contrazic”. Prin urmare, Cornelia Blaga a
fost considerata muza inclusd, dar insuficienta arde-
rilor sale. Cand ,,prietena poeziei” a fost surprinsa
in pozitia de hetaird, contrazicdndu-i astfel principi-
ile estetice si morale, Blaga a parasit-o, observand
abia acum cd muza brasoveana ,,isi doza calitatile
spirituale cu virtuti frivole, dupa celebrele modele
ale antichitatii”. Ramas vacant, rolul, locul ,,muzei”
este temporar ocupat de Coca Radulescu, expresie a
frumusetii i a suferintei, caci, asemeni Domnitei, si
aceasta suferea de tuberculoza.

Faptul ca Zenovie Carlugea dedica in cartea
sa capitole Cocai Radulescu (recomandata ca muza
poetului chiar de sotia sa!), precum si Eugeniei Mu-
resanu (antimuza cu statut de preoteasa si de buna
gospodind) denota grija autorului de a nu omite nici
un eveniment posibil erotic, dar in mod sigur genera-
tor de poezie. Asistam astfel la o continuitate bine n-
tretinutd a planului imaginar, in pofida planului real,
plin de asperitati si umilinte. Cautarea ,.eternului
feminin” are o dozd mare de fantasmagorie si neim-
plinire, dovada trecerea de la 0 muza la alta (ne sfi-
im sd spunem de la o iubire la alta), semn ca femeia
(neaparat frumoasa, in viziune blagiand) echivala cu

Elena Daniello

un ,,clic” ce declansa procesul poetic, intrerupandu-
| insd, uneori, la jumatate. (Dar despre acest aspect
vom vorbi ceva mai incolo in articolul de fata).

In mod cert, Cornelia Brediceanu (deveni-
ta sotia sa), Domnita Gherghinescu-Vania si Elena
Daniello au fost cele mai importante muze din via-
ta lui Lucian Blaga, desi nu omitem nici ,,trifoitele”
ori alte prezente feminine din viata poetului vrajit de
Eros. Prin Insasi meseria sa (de medic stomatolog),
Elena Daniello se afla mereu in contact cu oamenii,
oarecum indiferentd la suferintele fizice ale acesto-
ra. Ea 1i declara Corneliei cu un anumit prilej ca l-ar
putea smulge_pe Lucian Blaga din existenta sa, daca
sotia poetului i-ar cere-o. Dar aceasta refuza propu-
nerea.

Douai idei se impun, comentand aceasta 1n-
tamplare. Prima se refera la sentimentele Elenei Da-
niello, care nu sunt atdt de puternice incat sa faca
despartirea imposibild. A doua are in vedere atitudi-
nea Corneliei, care accepta aceasta relatie gdndindu-
se exclusiv la finalitatea ei literara. De aici, insa, pana
la arogarea unor merite capitale cum ar fi indemnul
traducerii lui Faust sau scrierea romanului [ubire
pamanteascd, iubire cereasca (titlu initial al scrierii
Luntrea lui Caron) este cale lungé, contrazicand fla-
grant doud trasaturi fundamentale ale personalitatii
sale: libertatea si orgoliul creator. Zenovie Carlugea
noteaza cu exactitate in cartea sa: ,,Cam umilitoare
pentru memoria poetului «confesiunea» de mai sus
a Elenei Daniello, care isi arogd si indemnul adre-
sat prietenului de a se apuca serios de traducerea lui
Faust, din care, apoi, facea lecturi in admiratia Intre-
gii familii”.

Nici Dorli Blaga nu intervine cu o posibild
corectare, dar faptul acesta are si o latura subiectiva,
deoarece fiica poetului devenise din 1951 fina de ca-
satorie a familiei dr. Leon Daniello.

Adevarul este ca in ,,obsedantul deceniu”
autorii interbelici care nu mai aveau dreptul la sem-
naturd (adica nu-si mai puteau publica operele pro-
prii) se refugiasera in traduceri. Asa s-a intamplat si
cu Alexandru Philippide, datoritd eforturilor caruia
Baudelaire a fost translatat magistral in romaneste.
Oricum, Cornelia si Lucian Blaga s-au intélnit din
nou intr-o activitate comund: munca de traducere
din lirica engleza (traducerea brutd o realiza sotia
poetului, care cunostea bine engleza). Astfel au fost
talmacite in romaneste poezii de Yeats, Schelley, By-
ron, Th. Hardy si multi altii, favorizand apropierea
ideala pe care o presupune creatia. Referindu-se la
aceasta perioada rodnica din viata parintilor ei, Dorli
Blaga remarca ,,extraordinara putere de comunicare
intre ei: prezenta ei in preajma lui, orele petrecute in
acea frumoasa gradina, discutiile, lecturile comune,
muzica si poezia ascultate la radio impreuna, iesirile
in gradind impreuna cu familia, optimismul Mamei, -
toate acestea te duc evident la concluzia ca disparitia
«muzelor» in ceatd s-a produs deja, In acel minunat

an de viata al tatdlui meu. Stiam si cate /.“
necazuri a avut prin 1959 [...]. Mama l-a

ajutat sa le uite.” Printre numeroasele idei interesan-
te (originale, de ce nu?) pe care le-a avut Zenovie
Carlugea scriind si asamblandu-si cartea de fata se
numara si aceea de a situa la sfarsitul fiecarui capitol
(consacrat unei muze) o micad antologie continand
poeziile pe care aceasta le-a inspirat. Nu exista dubii
in privinta muzei care a inspirat cele mai multe ver-
suri din Poemele luminii (sotia sa), ori din Nebanu-
itele trepte (Domnita Gherghinescu-Vania). Dar nici
in alte cazuri, avand alte inspiratoare. Problematic
este destinul acelor creatii incepute in timpul domni-
el unei muze si terminate cativa ani mai tarziu, cand
preferintele sentimentale ale poetului se schimbase-
ra. Oricum, ele presupun reluarea procesului crea-
tor (nu la ,,cald”), adica sub dicteul unei muze, ci la
»rece”, recurgandu-se la travaliul constient), din care
sentimentul initial s-a evaporat aproape. Observam
astfel cé cele inspirate de ,,prietena poeziei” au un an
precis al conceperii lor, dar nu si cele consacrate mu-
zei proxime sau celor viitoare. Brdandusele, de pilda,
datata 1945-1946, nu aminteste nicidecum de Coca
Radulescu, muza de garda, ci de Domnita, muza deja
parasitd. O citdm 1n intregime: ,tristetea renuntarii
Dum- / nezeu o incerca molatic. / Si toatd lumea o
facu / siesi strdin, cu-n gest tomnatic. / O singura
mandrie-avu / gospodarind cenusile: / in ipostaza de
amurg / sa-nchipuire brandusele.” Amurgul, rosul
acestuia, prezenta celor doi (poet si muza), rana si
cenusa sunt motive literare ce calatoresc nestingheri-
te in lirica blagiana - dar ele apar mai intai n poezii-
le care au avut-o ca muzd pe Domnita Gherghinescu-
Vania.

Cuvantul ,rana”, de pilda, are mai multe
aparitii si conotatii in lirica sa. De la durerea fizica
(a trupului, deci), la durerea estetica (peisajul ca o
rand), ori la cea morala (provocatd de amintire), im-
pune, ca in pictura expresionistd, rosul (cu nuantele
sale), ca tonalitate de referintd. Daca primul distih
din Incdntare suna asa: ,,Domnitd din tard barsana,
/ lumina sunt, inima, rand”, trecand prin Bocca del
Rio (inspirata de ultima muza): ,,rana-i peisajul”, ca
si urmatorul Psalm, din care citam: ,,Dar numai rana
a tacerii / e cuvantul ce rostim” admitem cé eternul
feminin presupune, in viziunea blagiana, relevarea
unei nuante noi in paleta sentimentala a cuvantului.

Fara discutie eveniment editorial, cartea Lu-
cian Blaga — solstitiul sdanzienelor de Zenovie Car-
lugea impresioneaza atat prin bogata iconografie cat
si prin culoarea dominanta a copertilor si reproduce-
rea din Picasso (Domnisoarele din Avignon), suges-
tive ca si titlul ales.

In bibliografia blagiana, cartea lui Zenovie
Carlugea are sansa, determinatad de valoare, de a de-
veni un titlu de referinta.

Prof. univ. drn ADRIAN VOICA
lasi
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REINTALNIRE CU POEZIA LUT LUCIAN BLAGA

Sunt cativa ani, nu buni ci rai, de cand nu stiu sa se mai fi reeditat
cate ceva din lirica lui Lucian Blaga, scriitor si filosof a carui valoare
nimeni nu o pune la indoiald, intrat intr-un surprinzator con de umbra
din motive generate de halucinanta economie de piatd romaneasca. De
aceea mi-a facut o reald bucurie seniorul incontestabil al literaturii ac-
tuale (I-am numit pe Profesorul Ovidiu Drimba, demn reprezentant al
stralucitei traditii a enciclopedismului romanesc, categorie tratata astazi
cu stupida nepasare) cand mi-a recomandat cartea lui Zenovie Carlu-
gea, ,,Lucian Blaga — Solstitiul sanzienelor” (Ed. Maiastra, Targu-Jiu,
2010). Numele autorului Tmi era cunoscut inca dinainte de 1990, pe cand
semna destul de frecvent in ,,Luceafarul”, ca si mine de altfel. Apoi i-am
regasit numele pe cateva carti de critica referitoare la Lucian Blaga, Al.
Macedonski, T. Arghezi si C. Brancusi, carora le-a adaugat 5 plachete de
poezie si o activitate laudabild in coordonarea revistei de cultura ,,Ma-
iastra” din Targu-Jiu. Z. Carlugea revine adesea asupra subiectelor ce il
pasioneaza, adancind cunoasterea lor si izbutind s spuna inca lucruri

noi despre teme aparent epuizate.

Mondial.

Este si cazul recentei sale abordari a Poetului Lucian Blaga, pre-
zentat cititorilor, cu deplina seriozitate stiintifica, drept poet al iubirii. A
rezultat ,,0 investigatie criticd minutioasa si subtila. O lectura captivan-
td. Un cald omagiu Poetului indragostit, memoriei muzelor lui, iubirii
si Eternului Feminin”. Cuvintele apartin dlui prof. Ovidiu Drimba care
a caracterizat succint, pe ultima copertd, aventura intelectuald propusa
de Z. Carlugea. Se ofera sansa reintalnirii cu lirica erotica datorata lui
Blaga intr-o antologie de tip original deoarece textele reproduse sunt
grupate in functie de muza care l-a inspirat. Foarte corect procedeaza
criticul cand o prezinta pe fiecare dintre cele cinci femei al caror destin
s-a intersectat cu al autorului ,,Poemelor luminii” si al altor volume ce
au marcat decisiv Intreaga poezie romaneasca de dupa Primul Razboi

Zenovie Carlugea contureaza precis portretele celor ce, dupa
decenii, par a alcatui momentul magic al solstitiului Sanzienelor, acele
aparitii misterioase, apartinand exclusiv erosului, imaginate de fante-

zia artistului popular anonim si preluate in creatii situate

—2>pag. 9
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la rang de capo-
dopere, indiferent
de modalitatea re-
prezentarii literare
(proza, poezie, tea-
tru). Introducerea
in universul erotic
blagian este suge-
rata inspirat prin re-
producerea vestitei
panze a lui Picasso,
,Domnisoarele din
Avignon” (1970),
unde talentul sau
de analist frizeaza
geniul, prin radio-
grafierea psiholo-
gicd de intensitate
supraumand. Stu-
diul  introductiv,
intitulat ,,Carmen
amoris” puncteaza
reperele si unghiu-
rile din care se cu-
vine a privi si a intelege poemele de dragoste scrise vreme de circa
patru decenii si declansate de pasiunile Poetului pentru cateva fiinte de
mare noblete spirituald, fascinante prin frumusetea fizica si completan-
du-se parca una pe alta printr-un schimb de locuri cuiz de vraja. Din
cele cinci muze feminine, una singura a ramas constanta, de neinlocuit,
ea inseninand Inceputul si sfarsitul, caci a Inteles ceea ce este imposibil
altora, anume adevarul dupa care ,,creatia precede morala” in cazul
artistilor ce sparg tiparele acceptate.

Este vorba de sotia sa, Cornelia, unicat 1n istoria cuplurilor din
literatura si cultura noastra. Pe buna dreptate afirma si Z.Carlugea (ci-
tandu-si protagonistii acestor superbe povesti de dragoste) ca ,,darul de
a stimula este, dintre toate calitatilor inzestrarii sale cel mai frumos ce-1
poate avea o femeie pe plan istoric”. Se stie, s-a demonstrat in timp ca
varsta interioard a lui L. Blaga st si sub semnul Erosului. Reflexul in
poezie a avut un traseu interesant si, in parte, firesc, Poetul pornind de
la un vitalism exploziv, de sorginte expresionista, spre a trece treptat,
treptat la soptirea elegiaca, sub care mai razbat rareori ecouri ale tu-
multului pasional, caracteristica a contemplarilor clasiciste.

Asemenea zodii, fiecare avand reflexe specifice in lirica sa,
poartd nume care merita a fi amintite cand se iveste ocazia, pentru cd a
te numara printre muzele inspiratoare ale unui asemenea bard, inseam-
nd un titlu de glorie, un nimb de nemurire. Antologatorul le ,,divulga”
identitatea, bazandu-se pe cercetarile anterioare ale confratilor. Cele
cinci femei cu aurd de zeite se numesc Cornelia Brediceanu-Blaga,
Dominta Gherghinescu-Vania, Coca Radulescu, Eugenia Muresanu si
Elena Daniello. Au rdmas 1n istorie si in legenda, deoarece Lucian Bla-
ga le-a nemurit In nestemate precum: ,,Lumina”, ,,Noi si pamantul”,
,.Lumina raiului”, ,,Izvorul noptii”, ,,Schimbarea zodiei”, ,,Incantare”,
,Indemn de poveste”, in jocul varstelor”, ,Intalniri”, ,Epitaf pentru
Euridike”, ,,Prier”, ,,Cantecul spicelor”, ,,Drum prin cimitir”, ,,Bocca
del Rio”,,,Andante”, ,,Risipei se deda florarul”, ,,Primavara”, ,,Poves-
te” si cate altele, printre cele mai desavarsite frumuseti scrise in graiul
innobilat de mesteri de tot felul, spre a ajunge la treptele de sus, adica
acelea din perioada interbelica, atunci cand s-a statuat marea poezie
romana.

Antologia realizata de Z. Carlugea subliniaza aceastd concluzie
a majoritatii criticilor si istoricilor literari.

Liviu GRASOIU —
(LITERE, An XI, Nr 4 (121), pp. 37 si 43, Targoviste)

QWIDIY TONEA J

Aripile - aluzie

Aduceri aminte odaia fierbinte
c-o fereastra alba

si 0 usd neagra

gasire 1intreaga

asa-mi era plecarea fierbinte
venirea ca mai-nainte
si zborul tremurdtor
pe-o elipsd de dor

pe-o altd elipsa usd inchisa
si-o fereastra verde

caine negru cdine dimprejur
pol sudic si nordic sa-ti spun

se-asteaptd oceanele unul pe
altul

sd intre —n matrici

noaptea in zi si ziua in
noapte

sd ma-stepti departe sd nu-ti
pot veni

Semne

Asteptam o ploaie adanca
fulgerare verde pe stanca

seve nestiute
mari si pulberi cu aripi

lenevind in cristale
alizee 1n semne

asteptam flacari adanci
Mestesug

Ce bine timpul oprit
cu mana stanga

si privirea dreaptd

in tipare de fulgi

fnva“;a“tura“

Cateva semne depline
filigranul frunzelor

egalul tuturor numerelor

nebunul cu buzele rosii
inchis in turnul de fildes

cararea pierduta

iubirea mea fierbinte
pentru fiecare cuvant
ce Imi aducea aminte
de tine

Cuvintele vazute

Imi aduci in palme floare
si-mi Tndemni privirile
cu floarea privirilor tale

iti astept anotimpurile toate

zidurile inalte ale anotimpurilor

inainte si dincolo de tine
nu mai existd cuvinte

Obicei

Cheia ce deschide florile
si-mi Invarte morile
cheia ce asteapta

sa-1 astept rotirea

indelung gasirea
cheie sa ma fac
Teorema

Chiar si negrul culoarea mortii
are o sumedenie de nuante
incepand de la verde pal
oglinda de numar impar

butoiul alb cu praf de pusca
ratdcit prin corespondenta
postasul care nu mai ajunge
si trecutul cu dintii ascutiti
tinand feroce de curcubeu

sminteala macilor rosii ca focul
din lanul de grau

Nefertiti

Cu aripi albastre
zborul peste mare
cautand polenul
florilor in floare

odata cu sfera

pasdre albastra
cu trei aripi albe

catre piramida din privirea ta

Floarea din vis

Dimineata gaseam petalele
transparente

ce-si risipeau repede zborul
le incercam desenul cu penita
cuvintele nule acopereau
niciodata

si asta pand cand

cu ochii inchisi am trecut
in semintele din launtrul
somnului

imi ploua in priviri cu polen
imi iesea verde din ramuri

iti plouam si-nfloreai zi de zi
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Vintila Horia - LIBERTATESIEXIL

Ce simplu
ar parea: omul ale-
ge exilul pentru a-si
pastra sau castiga li-
bertatea de gandire.
Cu alte cuvinte fuge
de constrangere. Dar
problema este mult
mai complexd. Vin-
tila Horia a meditat
asupra acetei relatii
o viata intreagd. Stau
marturie urmatoare-
le romane:

JOURNAL D'UN PAYSAN DU DANU-
BLE/JURNALUL UNUI TARAN DE PE DUNARE
(1966) care prezinta exilul interior al taranului nostru
traditional intr-un moment de retragere din istorie;

DIEU ESTE NE EN EXIL/DUMNEZEU
S-A NASCUT IN EXIL (Premiul Goncourt 1960),
dedicat poetului Ovidiu exilat de Tmpératul Octavia-
nus Augustus la Tomis;

LA SEPTIEME LETTRE/SCRISOAREA A
SAPTEA (1964), in care este prezentatd drama lui
Platon, exilat de tiranul Dionisie din Siracuza, lo-
calitate in care filosoful voia sd construiasca cetatea
ideala;

PERSECUTEZ BOECE!/ PERSECUTATI-
L PE BOETIUS! (1983), in care se deplange soarta
poetului Boetius, intemnitat la Ravena;

UN SEPULCRO EN EL CIELO/UN MOR-
MANT IN CER (1987), in care se urmareste soarta
pictorului El Greco, stabilit la Toledo, Intrucat orasul
sau natal,Creta, era amenintat de ocupatia turceasca.

Relatia libertate — exil o vom urmari numai
in romanul DUMNEZEU S-A NASCUT IN EXIL,
intrucat este cel mai drag sufletului nostru, actiunea
petrecandu-se pe teritoriul patriei.

Actiunea romanului nu poate fi ruptd de bi-
ografia autorului. Vintila Horia (numele la nastere
Caftangioglu) s-a nascut in ziua de 18 decembrie
1915 1n localitatea Segarcea, judetul Dolj. Debuteaza
ca poet, in anul 1937 (volumul PRECESIUNI) si cu
proza in anul 1942 ( romanul ACOLO SI STELELE
ARD). Dupa incheierea studiilor de drept si filologie
la Bucuresti, lucreaza in diplomatie, ca atasat de pre-
sd la Roma si Viena (1940-1944). in 1944 este luat
prizonier de hitleristi (internat la Krummbhiibel si
Moaria Pfarr) si eliberat in 1945. Anticomunist con-
vins, alege calea exilului. Se stabileste intai in Italia,
de unde pleaca in 1948 in Argentina, iar in 1953 re-
vine in Europa, la Madrid ca profesor de literatura
universala si contemporana la Scoala Oficiala de Jur-
nalism din Madrid. In perioada 1960 - 1964 locuieste
la Paris, apoi revine la Madrid, din anul 1965.

De perioada parisiana se leaga istoria primi-
rii premiului Goncourt, pentru romanul DIEU ESTE
NE EN EXIL/DUMNEZEU S-ANASCUT IN EXIL,
pe care 1l refuzd in urma campaniei de denigrare la
care a fost supus de regimul comunist instaurat in
Romania dupa anul 1945. Guvernul 1i propusese sa
devina reprezentantul scriitorilor comunisti romani,
si in urma refuzului i se confectioneaza un dosar de
legionar. Adevarule este ca Vintila Horia a simpati-
zat cu legionarismul autohton §i cu national-socia-
lismul german, in perioada 1937-1938; mai tarziu
considerand aceast crez drept o ratacire a tineretii, pe
care nu o regreta datorita libertatii de obtiune. Dupa
cum rezulta si din interviul acordat scriitoarei Ange-
la Martin in 1991 (Vintila Horia: Gdndesc in limba
romdnd, azi, ca si intotdeauna — in volumul PRIVI-
LEGII, Ed. Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti,
2008), scriitorul exilat afirma ca dovada faptului ca
nu a fost membru al Garzii de Fier, consta in retrage-
rea acreditarii sale diplomatice tocmai de guvernul
instaurat dupa ajungerea la putere a acestei migcari.

In anul 1972 Vintila Horia a creeat o catedra

de literatura universala si contemporana la Faculta-
tea de Stiinte ale Informatiei din cadrul Universitatii
Complutense din Madrid, iar in perioada 1979-1988
a fost profesor de literatura contemporana la Univer-
sitatea Catolica din Paris, filiala Madrid.

Se stinge din viata la 4 aprilie 1992, in loca-
litatea de domiciliu, Villalba, langa Madrid.

%

* *

Romanul DUMNEZEU S-A NASCUT IN
EXIL, dedicat sotiei sale, s-a nascut in urma unei
revelatii. In anul 1958 se serbau 2000 de ani de la
nagsterea lui Ovidiu, ocazie cu care Vintild Horia 1si
compara soarta cu a poetului roman exilat la Tomis.

Cea mai adecvata modalitate de interpretare
a romanului este acea a calatoriei initiatice.

In acvest sens vom folosi doua studii com-
plementare:

1. al profesoarei Monica Nedelcu (Univer-si-
tatea Complutense — Madrid) - Un roman al exilului:
intre nostalgia spatiului pierdut i dorul metafizic;

2. al profesoarei Georgeta Orian (Universi-
tatea ,,1 Decembrie 1918, Alba lulia) — Coordonate
ale traditiei in proza lui Vintila Horia. Religia si mi-
turile originilor.

Profesoara Monica Nedelcu remarca faptul
ca actiunea romanului incepe si se termind in casa
lui Ovidiu de la Tomis, locuinta care, in opinia filo-
sofului francez Gaston Bachelard simbolizeaza tih-
na, locul meditatiei, coltul nostru de lume.

Exilul la Tomis produce metamorfozarea
lui Ovidiu, In urma contactului cu zamolxianismul
si crestinismul, dorul dupa spatiu concret pierdut
(Roma), devine dor metafizic, nevoia cautarii unui
Dumnezeu mantuitor (aplecarea spre monoteism,
provenea la poet din studierea doctrinei pitagoreice).

Cilatoriile pe care autorul TRISTELOR si
METAMORFOZELOR le efectueaza in Dacia sunt
initiatice: la preotul dac afla despre credinta basti-
nagilor in nemurirea sufletului (motiv pentru care nu
se tem de moarte si sunt cei mai viteji dintre traci);
cantecul baladei Miorita, auzit la Histria il face sa
inteleagd impacarea localnicilor cu destinul §i in-
tegrarea lor cosmica, trinitatea om — natura — sacru
conducandu-i la o viziune paradisiaca asupra lumii.

Autorea studiului compara conditia dureroa-
sd a exilatului cu aceea a lui lisus materializat in
carne ca sa sufere fizic. Aceeasta este semnificatia
titlului romanului: prin Fiul sdu, Dumnezeu si-a pa-
rasit cerul si s-a nascut pe Pamant, in exil.

Georgeta Orian completeaza temele elabora-
te de Monica Nedelcu.

Ea observa ca nu numai Ovidiu calatores-
te ci si medicul Teodor, cel de la care poetul latin
afla despre nasterea Iui Mesia. Teodor, aflandu-se la
Betleem in ziua nasterii lui lisus isi va dedica viea-
ta calatorind pe urmele Lui spre a-i deveni discipol,
lucru care nu se va realiza. Cilatoriile initiatice re-
prezintd drumuri spre centru si forme de evadare,
asa cum afrma alt mare roman exilat, Mircea Eliade.
Atingerea centrului ar trebui sd produca eliberarea
chatarchtica, adica sa ne aduca in starea de armonie
in care, impacati cu noi ingine, sa ne contopim cu
cosmosul si sd comunicam cu divinitatea. Alt mit fo-
losit de Vintila Horia in romanul pe care il comentam
este cel al originilor, exemplificat de intemeierea sta-
tului centralizat dac de catre Burebista.

Ambele cercetatoare mentioneaza faptul ca
etnogeneza poporului roman este simbolizata in ro-
manul DUMNEZEU S-A NASCUT IN EXIL prin
cuplul Honorius (soldat latin) si Dochia (fata daca),
fiica lor fiind o noud Dochie. Ei vor alege a se stabili,
pentru ca Honorius sd nu mai presteze serviciul mi-
litar, in localitatea Intemeiata de Flavius Capito pe
teritoriul dacilor liberi (sat mixt, alcatuit din romanii
fugiti din armata si femeile dace cu care acestia s-au
casatorit).

Lo ]

Ce as putea adiuga? Imi pare ci aceste fru-
moase incercari interpretative nu au rezolvat punctul
culminant al calatoriei initiatice care duce din spatiul
constrangerii in cel al libertatii. Ovidiu este exilat da-
torita acuzatiei ca versurile sale din ARS ARMAN-
DI/ARTA TUBIRII corup tineretul (i-a cazut in mre-
jele portul chiar [ulia, nepoata imparatului Augustus)
iar doctrina pitagoreica pe care o practica era inter-
zisd in imperiu. Ajuns 1n exil, el care fusese obligat
sd-l preamareasca in ode pe zeul-imparat, are acum
sd ocazia sa fie sincer cu sine insusi. Vintila Horia isi
imagineaza ca exilatul tine un jurnal in care meditea-
za la conditia sa umana. Acesta cautare a adevarului
constituie punctul de plecare al calétoriei initiatice
spre libertate, care se desfagoara in sine 1nsusi. Cazul
lui Ovidiu se aseamand numai pand la un punct cu
cel al autorului romanului. Vintila Horia s-a autoexi-
lat intr-o tara libera (dar chiar si acolo securitatea I-a
urmadrit compromitand primirea efectiva a premiului
Goncourt), pe cand Ovidiu a fost mai degraba trimis
cu domiciliu fortat la Tomis, tot in interiorul impe-
riului (fiind supravegheat pe fatd de seful militar al
garnizoanei romane). Calatoria initiatica a lui Ovidiu
urmeaza de la un anumit punct o turnura religiasa,
jalonata de pitagoreicism, zamolxim si crestinism.
Abia la capatul drumului, Ovidiu este pregatit sa
devind om liber. Si el Tnmcearca sa faca acest pas,
incercand sd iasd din granitele imperiului pentru a
convietuii cu dacii liberi. Evadarea esueaza din ca-
uza lipsei fortei fizice a eroului ajuns la senectute.

Sa fi vrut Vintila Horia sa respecte adeva-
rul istoric al faptelor? Mira-m-as! Fictiunea literara
permite orice. Atunci ce mesaj a vrut sd ne transmi-
ta romancierul? Inainte de a se decide sa paraseasca
imperiul, Ovidiu are o meditatie esentiald. El consi-
dera ca nu poti fi cu adevarat liber decat in tara ta si
aceast lucru nu va fi posibil decat dupa prabusirea
imperiului construit prin forta fizica, rolul decisiv
in destramare atribuidu-l crestinismului (,,iubeste-i
aproapele ca pe tine insuti”). Dar poetul nu putea as-
tepta atat. Acesta este si crezul de pe urma al intelec-
tualului exilat de pretutindeni, 1n special al autorului
romanului. Istoria ne-a ardtat insd ca si-n numele
crestinismului s-au purtat razboaie §i s-au savarsit
masacre sute de ani, iar dupa caderea comunismului,
in Romania nu s-a restaurat demnitatea umana, sin-
gurul lucru castigat fiind libertatea cuvantului, astfel
ca astazi urlam ca lupii la luna.

Care sa fie mesajul trist al romanului lui Vin-
tila Horia— DUMNEZEU S-A NASCUT IN EXIL?

Dupa parerea mea, autorul s-a convins ca
nu poti fi liber in nici un loc de pe pamant. inca
de la nastere, devenind fiinte muritoare, suntem
incorsetati de conditia noastra ontologica. Asa cum
lisus a fost exilat din divinitatea fiintei sale vremel-
nic pe pamant, asa si omul a fost exilat din Rai sa-si
ducad zilele numarate pe pamant. Libertatea ramane
un ideal pe care poate ca-l va gasi doar sufletul, daca
este nemuritor, atunci cand revine in Rai, daca acesta
exista.

Casa in care a locuit Ovidiu la Tomis nu
era una a tihnei ci una strdind, pentru ca nu era a
sa. Calatoria lui Ovidiu spre libertate, ca a fiecaruia
dintre noi este sortita esecului, si drumul se pare ca
nu are nici un centru. Din aceastd drama a fiintei
rezulta tristetea nesfarsita a cartii. ,,Apartin - declara
scriitorul - unui popor de tarani si poeti, al carui
contact cu istoria a fost totdeauna dureros si tragic.
Un popor care adesea s-a retras din istorie (filosofii
nostri, Lucian Blaga si Mircea Eliade, au explicat
bine acest fenomen), s-a ghemuit dincolo de vizibil,
in padurea miturilor lui.”

Lucian GRUIA
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ION MILOS - ADRIAN DINU RACHIERU:

"DUREREA DE A FI ROMAN”"

ION MILOS - ADRIAN DINU RACHIERU

BDurerea
de a Ii roman

CONVORBIRI

LIGA CULTURALA PENTRU UNITATEA ROMANILOR DE PRETUTINDENI
si
EDITURA SEMNE
2010

Cartea de dialoguri Durerea de a fi roman,
semnata Ion Milos - Adrian Dinu Rachieru
(Editura Semne, 2010) este una din cele mai
necesare §i clarificatoare pentru biografia atat de
controversatului poet roman nascut in Banatul
sarbesc, la Sarcia, la 16 februarie 1930. Aceste
confesiuni tarzii §i provocate ale octogenarului
IonMilosaudarul dealumina foarte multe aspecte
mai pufin cunoscute sau rau intelese ale vietii
sale: un dezradacinat care, devenind incomod
inca din tineretea estudiantind belgradeana
(filndca nu scria pe linia ,,realist-socialismului
stalinisto-titoist”) va pleca la Paris chemat de
noua orientare literara: modernismul. Trecandu-
si licenta in filosofie cu o teza privind ,,Estetica
irationald a suprarealismului”, Milos va fi, dupa
cum marturiseste, ,,primul din Iugoslavia care
a scris pozitiv despre suprarealism”. El avea sa
intalneasca la Paris (august 1955 — septembrie
1956) pe romanii exilati aici (Eliade, Cioran,
Ionescu, Brancusi, Vintila Horia, C. Virgil
Gheorghiu, Virgil lerunca, Monica Lovinescu,
Maiamaliga s.a.), adevarata ,,coacere literard” a sa
producandu-se acum.

La intoarcerea in patrie constatd ca era
privit deja ca un ,element dusmanos”, fiind
acuzat de ,titoism”. ,Invidia Dbarfitoare” a
unor colegi si prieteni din Iugoslavia tintea si
acuzatia de ,,nationalism” intr-o vreme cand
relatiile dintre Romania si Iugoslavia lui Tito
se ascutisera. Declarat ,,dusman al poporului si
al clasei muncitoare imbacsit de influente mic-
burgheze, capitaliste”, ba suspectat de a fi chiar
»agent” occidental, Ion Milos se vede interzis
in propria-i patrie de cei atrasi de ,,somnul
dogmatic”. Dupa ce debutase deja editorial in
1953 cu placheta de versuri ,,Muguri”, in care
evitase poezia tezist-sablonarda a epocii (ceea
ce i-a atras antipatiile unor refulati), poetul
pleacd, dupa trei ani de hartuieli ideologice,
la Paris, unde intalneste o suedeza cu care se
va casatori. Ajuns 1n acest fel in Suedia, cu
pasaport eliberat in decembrie 1958 de cei ce il
declarasera persona non grata in propria-i tara,
Ion Milos afla ulterior ca se emisese un decret
pentru arestarea sa pe termen de 12 ani, daca ar
fi indraznit sa calce pe pamant iugoslav.

CONVORBIRI

Necunoscand limba si neavand unde
lucra in domeniul sau de pregdtire umanista,
hotaraste sa plece din nou la Paris, dupa sase
luni de la casatorie, unde obtine doua burse: una
franceza si alta de la ,,Europa libera. In capitala
Frantei este suspectat ca ar fi ,,agent al lui Tito”,
totusi, reuseste in doi ani sa obtina o licenta
in filologia romand, in limbile si literaturile
scandinave si lingvisticd generald. Totodata, se
trezeste atacat de Virgil lerunca si ,,stampilat ca
plagiator”, in urma unei poezii trimise acestuia
in care, inconstient, preluase ,niste versuri
de-ale Iui Busuioceanu” (in peregrindrile sale
europene, incurcase notitele proprii de versuri
si citate!). Dupa licentd, lon Milos isi sus{ine si
teza de doctorat la L’Ecole des Hdutes Etudes
(studiase raporturile dintre poezia populard
epica romaneasca si cea iugoslava), absolvind
apoi un curs de limba franceza care 1i conferea
dreptul de a preda in orice tara aceastd limba.

Nasterea fetitei sale, Lotta, il determina
sa se intoarca in Suedia — ,,asa a inceput calvarul
meu suedez”. Functioneaza ca profesor la Scoala
Superioara de Pedagogie si la Univesitatea
Populara, predand limbile franceza, romana,
sarbo-croata si  suedeza. Transformandu-se
intr-o "masind de facut bani, timp de 15 ani”,
poetul nu mai scrie acum nimic, iar cand a
inceput sa se Intoarcd la literaturd si filosofie a
survenit, pe acest fond de abandonare a vietii
de consum, si divortul. Durand nu mai putin de
sapte ani (pentru incuviintarea fiului sau Peter,
care n-a vrut sa ramand cu mama sa), acest
»divort crancen” I-a costat §i sanatate, si slujba,
si avere...

Mai vechea suspiciune de agent dublu
(fie tugoslav, fie suedez) revine in prim-planul
vietii sale, astfel ca, vreme de 24 de ani, din
1960 pana in 1984, romanii din Iugoslavia nu
i-au publicat nimic. Abia la 41 de ani, Slavco
Almajan scria intr-un numar din ,,Lumina” ca
,lon Milos a fost primul disident inainte de
disidenti... si primul intelectual roman de pe
aceste meleaguri banatene care a ridicat vocea
impotriva dogmatismului infect si degradant...”

Prima vizita in Romania are loc in
1968, fiind invitat la Congresul International
de Romanistica de la Bucuresti: ,,Desi scriu in
romaneste, n-am putut decat tarziu sa vad tara
limbii mele. Am venit cu o dragoste imensa si cu
un teribil complex de inferioritate.” Dar tocmai
acestea ,,mi-au adus mari suferinte mai tarziu”.
Caci neintarziat a fost acuzat de ,,fratii din exil”
ca se duce la... Ceausescu ,,51 cd, in felul acesta,
dau un gir moral dictaturii comuniste... si alte
prostii de felul acesta...”

Altii (romanii din tard, care ramasesera
inca tacit pe baricade) ii reproseaza prezenta
in aceasta tara ,,din care ei ar fugi si ar da foc la
toate daca ar putea!”...

Convins ca ,regimurile trec, dar patria
ramane”, Ion Milos constata ca nu este nicaieri
agreat si ca statutul de apatrid 1i clasifica
identitatea si vocatia spiritului.

Venirea in Roméania insemnase nu
numai o cunoastere a celebritatilor literare din
acea vreme (Nichita Stanescu, Marin Sorescu,
D.R.Popescu, Fanug Neagu, lon Baesu...), dar
si a unor editori care mai apoi l-au sprijinit (Al
Caprariu, C. Ciopraga). Constatd, de asemenea,
cat de putin este cunoscutd literatura si arta

romaneasca In Suedia, de aceea 1si propune sa
realizeze unele traduceri pe cont propriu, caci
se izbise totodata de ,,birocratia romaneasca”...
La Malmé (,,oragsul meu”) va organiza diferite
expozitii de artd contemporanda (pentru
Constantin Piliutda si Ion Vlad, care traia la
Paris), implicandu-se si in aducerea Teatrului de
Comedie din Bucuresti in Suedia. Dar fiindca
vreo trei membri ai echipei (doi tehnicieni
si o actritd) au refuzat sa se mai Intoarca in
tard, suspiciunea venitd din partea Ambasadei
Romane din Suedia cade pe organizator, in timp
ce Europa libera 1l acuza de a se fi implicat in
aducerea de servicii culturii ceausiste...

A mai organizat expozitii colective de
grafica, de carte romaneasca, a lansat o serie de
postere si brosuri de popularizare a Romaniei, un
ghid turistic "Ruménien”, ba chiar a contribuit
efectiv la infiintarea, impreund cu prof. dr. 1.
Ciurea, a Parohiei Ortodoxe Romane din Malmo
(va fi decorat de patriarhii Tustinian i Teoctist
cu ,,Crucea pentru mireni”).

Pus intre ciocan si nicovala, lon Milos
marturiseste ca ,,asa am patit de fiecare data cand
am facut cultura si literatura romana, pentru ca,
dupa cum stim, romanii nu pot separa cultura de
politica™:

»Romanii sunt, cred, unul dintre putinele
popoare care au aceasta pasiune tampitd de a
politiza totul, de a amesteca lucrurile.”

Serviciile aduse culturii roméne intr-un
timp foarte scurt sunt mai mult decat notabile,
ceea ce l-a determinat pe scriitorul suedez Per
Olof Ekstrom sa afirme ca ,,numai in doi ani,
1975-1977, lon Milos singur a facut mai mult
pentru apropierea culturilor romana si suedeza
decat Romania si Suedia Tmpreuna, in toatd
perioada de dupd cel de-al Doilea Razboi
Mondial”. Insa in 1977, urmare a neintelegerilor
si rastalmacirilor rauticioase, ,,am pus punct
activitatilor mele culturale”...Lui i1 se datoreaza
transpunerea lui Eminescu, Blaga si Bacovia
pentru prima data in suedeza, apoi a numerosi
poeti si prozatori romani clasici i contemporani.

Amaraciunea Iui Ion Milos a fost
inteleasa exact de Adrian Marino, care in 1990
in ,Jurnalul literar” (15-21 oct.) 1i identifica
aventura culturala in articolul de aparare ,,Soarta
intermediarului”.

Ingratitudinea cu care a fost rasplatit
o exprimd lon Milos neted: ,,Dacd faceam la
unguri numai zece procente, as fi avut toate
onorurile necesare” caci, zice el: ,,Eu tot ceea
ce am facut am facut pentru Romania. Pentru
Romania Eternd, nu pentru vremelnicii care se
perinda la carma (...). Ce frumoasa tard avem
si cum ne batem joc de ea! Ti se rupe sufletul.
Romania n-are pereche. Aici nu te plictisesti,
chiar si circul politic e infloritor. Dar sa nu ne
iluziondm ca schimbam realitatea mestecand
vorbe.”

Capitolul al treilea al cartii de interviuri
realizate de Adrian Dinu Rachieru cu Ion Milos
se refera la viata si opera lui Cioran, un prieten
apropiat al poetului In anii sejurului parisian.
Pe Cioran, Milos il propune la Premiul Nobel,
dar filosoful amaraciunii refuza onoarea si
recunoagterea aceasta. Unele referiri il privesc pe
Mircea Eliade, altele pe Virgil lerunca sau Paul
Goma, care —zice poetul —l-au inteles gresit...Un
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capitol intreg (IV) dezbate problema traducerilor
din literatura romana, ideea poetului rezident
in Suedia fiind aceea ca numai astfel, tradus in
cat mai multe limbi, ,,salti” in universalitate.

a firomdn, poetul deplange lipsa de intelegere din
partea contemporanilor. Promovarea valorilor ar
trebui sa fie, zice el, politica de stat, insa lipsa
de management cultural tine Romania pe loc in

ori ,,civilizatia semintelor de bostan”. \H

Ura si dezbinarea distrug, romanii ar
trebui sa faca saltul in mentalitatea ,.de la eu la
noi”,saiasa din,,smarcul bizantin”, din minciuna,

Asa i-a facut cunoscuti pe Eminescu,
Blaga, Bacovia, dar si pe mul{i autori
contemporani, de la Marin Sorescu, Ana
Blandiana, loan Alexandru, Stefan Aug.
Doinas, Gellu Naum la D..Popescu,
Geo Bogza, N. Breban, Mircea Horia
Simonescu, M. Nedelciu...In 1998
tipareste antologia de poezie La Masa
tacerii, o Panorama a poeziei romdnesti,
in care sunt cuprinsi 177 poeti romani de
pretutindenti: ,,eu am tradus peste 800 de
poeti, in antologii, si peste 30 de poeti in
volume separate, ceea ce inseamna cam
10.000 de poezii...”

Desigur, si de aici unele invidii
st orgolii ranite, injurii chiar, atitudini

»Scriitor minoritar sau national este o impartire politica,
nu literara. Nu exista literatura cu pasaport. Adevarata
cultura gi literatura n-are granite. Politica ridica ziduri
intre oameni si popoare, cultura le distruge. Literatura
apartine tuturora, precum lumina zilei."

din ipocrizie, din lasitate! Rechizitoriul
poetului fatd de tarele balcanice, care ,,nu
ne lasd sd cristalizam”, este deopotriva
aspru §i pesimist: ,,Romania este o fard
bolnava. lar vina e a noastra...”

In ciuda acestei teribile constatari,
Ion Milos marturiseste ca isi iubeste tara,
cd va continua sd colaboreze cu cultura
romana §i cd daca si altii ar pune umarul,
am oferi o alta fatd a Romaniei...”

Dupa colapsul comunismului pe
care nici kremlinologii nu l-au banuit,
Romania a avut o mare sansa - aceea de
a deveni o tard europeana in adevdratul
inteles al cuvantului. Dar politica, mai
intotdeauna a intereselor proprii, i

ce l-au ,inspaimantat”. Rasplatitda cu
premii suedeze si romanesti, activitatea
de traducator a lui Ion Milos este una pilduitoare
si plind de rvnd.

In ceea ce priveste pe poet, lon Milos
ne-a marturisit §1 noud intr-un interviu (vezi
,Portal-Maiastra”, An I11/ 2007, nr. 3, pp. 26-28)
ca, dezavuand moda in poezie, standardizarea
si exhibitionismul, a optat pentru idee si
esentialitate. Textualismul §i postmodernismul
au zapacit Poezia! Nu atat talent de a insdila, ci
culturd i se cere poetului, reflectie inalta, viziune,
nu cuvinte pentru cuvinte, ci idei care raman...
Moda trece, poezia adevarata ramane.

In ultimul capitol, al saselea, Durerea de

mod ingrat si tragic. E o tristete pe care a simtit-o
pe cont propriu, remarcand cateva ,initiative
individuale” care nu sunt suficiente si la nivelul
valoric al culturii i artei romanesti. Dezbinarea,
egoismul, flecareala, lipsa de seriozitate — iata ce
reproseaza el celor ce ar trebui sa lase deoparte
politica si tactica ,,gastilor” literare si sa depuna
eforturi concertate intru binele culturii romanesti
si al tarii. Trezindu-se de atdtea ori rastalmacit,
asadar ,,lovit si din dreapta si din stanga”, Milos
afirma ca se simte strain in propria sa tara si
apatrid in tara de adoptiune. Constiinta sa de
homo europeus nu admite ,,drojdia balcanica”

,.disidenta de budoar” nu vor reusi sa duca
tara acolo unde este menirea ei, locul ei
in lume, decat prin schimbarea de mentalitate.
Si nu numai romanii comit acest pacat, ci chiar
conationalii Iui din Voivodina, unde, intr-o
recenta Istorie a literaturii romane din Voivodida
(Ed. Libertatea, 1997) numele lui lon Milos este
ignorat de-a dreptul...

,Frigul suedez” cu frigul din suflet, pe
care acum octogenarul il simte foarte acut, par
sd consune sub semnul unei ontologii a exilului,
recomandand Europei in acest inceput de
mileniu III un scriitor de imperturbabild conditie
si alonja valorica.

Z. C.

ADAM PUSLOJIC

de copaci.

tot mai putin

precum un rege adevarat

Destainuire

Ma vezi, bunicule?

Sa nu uiti ziua
in care s-a terminat
razboiul.

Daca in curand

mai bei din apa

satului nostru valah
arunca in ea §i tu

o piatra alba, lustruita
de buzele strabunicului
adamian sau al Gruii
din care ne renastem
ca o scoica din alta

sau o stea din intuneric.

Ma auzi, tu, strabunule?

De ce esti atat de tare
si asa de mare? Cum poti,
ma?

Intreaba-ma orice acum!
Dicteaza-mi, sopteste-mi
ceva cu bucurie.

Nu ma uita
aici, la marginea

timpului nostru.
*

Taietorul de co-
paci

Pentru taranii mei
eu sunt un taietor

Pentru ca la pamant
(stiu ei)
nu ma pricep deloc.

Cu pamantul trebuie
sa fii un savant
sau cel putin un ganditor.

Dar, totusi, un
oarecare prestigiu
aici am si eu.
Inima,am.

La munca tin

ca la Dumnezeu.

Si cu mana stau
destul de bine.
Incapatanat sunt
de ajuns. Mereu
merg in padure
tot mai departe...

%

Ca la un tors

Frumos imi este
la tara —

nu plec niciunde
de-aici

vad petrecerea
altora dar
inmormantarea poate
sa dureze

eu particip doar
la anevoie

si numai

dupa ordine

el vor sa le vorbim
ma bucur la toate
ce trebuie asteptate

iau de la unii
si dau la altii
si asa in cerc
ca la un tors

pentru corpul meu
tara e o sarbatoare
fara rusine iubesc

si sunt iubit

dar totusi mereu
stau pe ganduri dure
sd ma inapoiez oare
cand nu stiu unde?

*

De vinerea mare

Mi-am retrait patria
ca o rana de mama

ca un rau de apa si cer
ca un caier de stele

si acum pot iarasi

sd adorm linigtit
undeva noaptea

in camp sau in pustiu

dar Tmi este teama

sd nu visez cumva

cum aud pasarea

Maiastra cantand
*

Dialog, ldinga o
gaura

(cu Marin!)

Eu sunt acum numai
un pui de prapastie

la mine te sui
ca la o pasare
direct in cer

vezi la Brancusi
cum s-a descurcat
cu ea, Maiastra

dar chiar nici El
n-o cunostea la Inceputul
inceputului

mult mai concret

*

Imperial

lui Ioan Flora

Prestigiul tau usor

si o glorie ovidiana
te-au adus pana aici
la tara Fara de Tara

Inconjurat de regi si
inmormantat cu tarani
micuta ta glorie acum
iti sta bine la piatra

Dar atunci cand ploua
ori cade o zapada grea
tu din nou vei fi vazut

Un Rex farad de Imperiu
si un Voda fara Pamant
dar ca aerul tau deschis
la Pajura si la Scrisoare

Pentru gura si pentru cap
spre tacere si o liniste

exact cum ai aratat —

pe coperta ta de Carte!
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DENIY SARARGY

"Ultimul taran din Slatioara”

Dinu SARARU

ltintul tdran

| :Sl’c‘itioam

 Editura PRISMA

Situatd cam la jumdtatea distantei dintre
Horezu si tinutul Gorjului, Slatioara lui Dinu Sararu
este o veche asezare adunata pe valea raului Cerna.
Scriitorul a dat localitatii natale un statut cultural
aparte, organizand aici, In frumoasa si spatioasa
locatie a Fundatiei “Niste tdrani”, evenimente
cultural-artistice cu alese participdri nationale
si internationale. Decernarea anuald a premiilor
Fundatiei la celebra bisericutd (monument istoric)
cu friza potecasilor (plaiesi calari de hotare) din
Vioreni a prilejuit actiuni de mare impact si din
cele mai antrenante in ceea ce priveste dezbaterile
privind cultura si civilizatia rurala.

Acolo, la Slatioara, conu Dinu si-a ridicat pe o
panta din apropierea soselei nationale, cu rdbdare de
cateva decenii, un adevarat conac, armonios incadrat
in arhitectura traditionald, inconjurat de pomi si
flori, dinaintea caruia se desluseste o priveliste larga
peste valea Cernei, batand in vremea senind pana pe
coamele Muntilor Capatanii, pe versantii carora ’am
vazut ursii urcand pe zapada ca zaharul, In rasaritul
soarelui sau la apus (...), spre varful Cerbul sau la
Sfantul Dumitru 1i putea vedea oricine avea vederea
mai bund, si mai iute la vedere decat copiii nu era
nimeni.”

Sunt vremuri si chipuri de oameni mai de
demult, cand taranii atingeau varste matusalemice
si exprimau un anume mod de viatd si o resemnata
conditie a senectutii.

Legatura omului cu natura si oamenii este
indelungata, fireasca si foarte productiva sub aspect
scriitoricesc.

Devenita reprezentativa, Niste tarani a cucerit
prin autenticitate si savoare, prin viziune structuranta
si printr-o noud abordare a conditiei tardnesti,
cu o distribuire foarte interesantd de accente pe
portretisticd si  evenimentialitate, toate intr-o
modulatie narativd coboratoare la eposul lingvistic
al locului.

Revenind la tematica satului, cu recenta
culegere de naratiuni ”Ultimul taran din Slatioara”,
Dinu Sararu reprezintd o suitd de portrete
memorabile, deslusite din traditia locului. Asa este,
bundoara, chipul batranului slatiorean uitat de soarta
dintr-un alt veac, care tragea clopotul bisericii,
taciturn si cu degetul exprimand un ”Nu” categoric
si foarte semnificativ. Pe acest batran care moare pe
pietroiul din fata casutei sale, cu degetul ardtitor
avertizand o posibild negatie, il evoca alt batran pe
nume Ratoi, contemporan cu autorul, si el centenar,

povestind ”domnului Dinu” atat amintiri din vremuri
vechi cat si neajunsurile batranetii sale. De fapt,
batranetea, aureolatd de o mai profunda intelegere
a vietii, este o tema majora in aceste povestiri, care
au farmecul unei oralitati consonante, personajele
si scriitorul intrdnd intr-o empatie specificd, e unde
si farmecul discret al povestirilor. Taranii lui Dinu
Sararu vin din istoria satului cu o identitate bine
conturatd si exprima o demnitate de cuget si traire
memorabila. Ei sunt, desigur, ultimii tarani, cu ei se
duce o lume, in care munca, iubirea, placerile vietii si
moartea aveau o naturalitate specifica, nefalsificata,
iar purtatorul acestui mesaj pentru noi nu este altul
decat conu Dinu din Slatioara.

Obiceiurile, traditiile si eresurile — care
dadeau substantialitate si autenticitate, specificitate
si firesc lumii rurale — dispar, tineretul migreaza spre
mediile citadine, nefiind dispus sa repete experienta
nu tocmai usoara a parintilor si s se capatuiasca prin
lumea larga...

lar taranii incep sd moard unul céate unul,
lasand in urma un pustiu fard margini. E si cazul
Sperantei, femeia “iute ca o varvarie si frumoasa”,
cu copii pe langa ea si cu banita pe cap, avand alaturi
”cumsecadenia mototoald” a barbatului Leonica
mutilat sufleteste astfel pentru tot restul vietii:

” — Mor taranii dumitale pe capete, cum
spunea cineva, care Imi povestise si sfarsitul
Sperantei, Tnldcrimat cu adevarat. Maine, poimaine
o sd te plimbi prin Sldtioara singur, ca si cand
dumneata ai fi ramas ultimul taran. O sa vezi, ma
asigura el cu o intelepciune cinica si imi dau seama
ca de fapt vrea sa-mi spuna: mai potoleste-te, fratele
meu, cu zbaterea asta cam tinereascd, in numele
povestii cu renagterea taranimii. Cine sa mai renasca
daca a murit si Speranta, care era un ultim semn al
vitalitatii taranesti, al patimii taranesti, al tineretii
fara batranete? Daca as fi ramas taran, cum cred ca
am si ramas 1n adancul sufletului meu, ar fi trebuit
sa-i raspund cu scepticismul acestora, cand el mi-a
atras atentia cd o sd ma plimb singur prin Slatioara.

- ,,Cat o s md mai plimb si eu...Si fard sa
vreau, chiar asa i-am raspuns, iar el:

- Vezi?”

(A murit si Speranta)

O alta figurd memorabila de slatioreanca este
Gena lui Naita Lucean, altddatd o femeie frumoasa si
vrednica nevoie mare, care azi isi traieste o batranete
singuraticd. Chinuitd de insomnii, 1l viseazd cand
atipeste numai pe barbatu-sau mort in urma cu 20
de ani:

”Pai numai pe el il visez. Alte vise nu mai visez
(...) Cu carul cu boi si cu biciul pe umar, cu care ne
mana si pe noi: «hai, hai, cd se termina viata si n-am
facut nimic...». Si uite s-a terminat si viata...”

Desi ramasa singura si traind din amintiri, caci
copiii s-au dus la casele lor, Gena lui Naita Lucean a
ramas “'in picioare”, adicd demna sub o batranete tot
mai impovaratoare.

Impresionanta este si povestea unei familii
de tarani, Sultana si Dumitru, din ”Un fluture alb cu
sange pe aripi”, care aminteste de povestirea despre
Gena raposatului Lucean. Dumitru si Sultana au un
fecior care pierde noptile cu ibovnicele si refuza sa
le aduca in casa parintilor o nora muncitoare. Tatal,
bolnav, ar dori sa-si vada feciorul asezat, iar mama
penduleaza intre toleranta pentru copil si boala cat
mai evidenta a sotului, despre care nu se discuta. Caci
barbatul nu vrea sa-si ingrijoreze familia, Incercand
mereu sa disipe simptomele ca aparente! Avem aici,
surprinsa, iardsi, delicata demnitate a taranului, acea
noblete de suflet prin care 1si sacrifica ultimele clipe
ale sanatatii tdind coceni 1n lunca. Moartea, senina
si blanda, este tacit acceptata, ea vine ca o ispasire a
unei vieti fara preget...

Mestesugul oldritului a fost abandonat, mai
mult din pricini economice, pamantul mazaricos,
ca piperul, Negru de Slatioara, pe care hurezenii il
ardeau 1n cuptoare pentru a obtine verdele-negru,
ca fierea, pentru impodobitul ceramicii, aproape

a disparut. Carpenii, ulmii, jugastri si sangerii
de pe malul pitoresc al Cernei s-au rarit, in locul
mestecenilor care i-au mangaiat anii copildriei se
intind azi ”pustiuri de iarba vantului cu paiul inalt.”
Ba mai mult, satele fie ca au disparut, fie ca s-au
amestecat, pierzandu-si identitatea: ”Pana nici satul
nu mai e, i-a pierit si numele... nu mai e in acte,
la Primarie. Acum Slatioara e facuta din Milostea,
din Fometesti si din Gorunesti... Olarii, care tineau
Slatioara toatd, nu mai sunt nici pe harta... daca nu
mai sunt nici olarii...” (Negru de Slatioara).

Oalele slatiorenilor, care nu aveau nevoie
de cele ale hurezilor, erau albe, cu gulere albe, din
rauri de var: ”Ceramica lor era (si mai este) rosie si
cuminte, poezia ei sta in formele unduioase pe care
le ocroteau in palmele butucanoase simtind mereu,
cu ochii inchisi, unde netezimea nu e ca obrazul de
catifea...”

Ultimul olar, cu maini noduroase, strambe
si tremuratoare, nu mai poate modela, acum, la
batranete, lutul, dar aminte sd mai poatd framanta
pamantul si sa aprinda cuptoarele...

Ultimul taran din Slatioara este cartea unei
legaturi profunde si organice cu lumea satului, scrisa
cu ardoare si atasament, deloc idilic si paseist, fata
de o lume aflatd in amurg. Transpare pretutindeni
acel sentiment caracteristic oricarei pierderi etno-
culturale, supravegheat de ochiul unei intelegeri
lucide, care nu e, deci, resemnare, ci constiintd
contigentiala.

Exista, in proza lui Dinu Sararu, o fluida
frazare prozastica, de empatie psiho-sociala fata de
comportamente si realitdti. Arborescenta si tinzand
la schitarea cat mai conturatd a unor destine si
psihologii umane, frazarea narativa, Intretesuta
de dialoguri esentializate, uneori de un laconism
enigmatic, implica o autodiegeza atat cat e necesara
sustinerii impresiei de obiectivitate.

Mentiondm si grafica la cele cinci povestiri
realizata de Mircia Dumitrescu, consonanta cu
temele unei lumi care se duce sa moara putin, adica
atat cat trebuie ca o alta sd renascd din propria-i
cenusa...daca o sa mai renasca...

Zenovie CARLUGEA

NB.Pe la jumatatea verii trecute, scriitorul Dinu Sararu
a poposit in Gorj pentru a vizita Complexul arhitectural ,,Arethia
si Gheorghe Tatarescu” de la Curtigoara si Conacul de la Dobrita
in care s-a refugiat regele Mihai I, dupa arestarea maresalului
Antonescu. L-am finsotit pretutindeni, descoperind un spirit de
autentica savoare scriitoriceasca si promitandu-ne un fragment
din noul sdu volum Ciocoii noi cu badyguard, aflat in lucru.
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TRAIAN DIAGCONESGCW?:
Mihai Eminescu §i antichitatea greco-romana

Binecunoscut in lumea universitarda si
in cea literara, prin multitudinea traducerilor
din antichitatea latind si greaca, dar si prin
transpunerea in latineste a unor importanti
poeti romani (Eminescu, Macedonski, Bacovia,
Blaga, Arghezi...), ca exercitiu lingvistic si
poetic de mai largd audientd filologica, prof.
univ. dr. Traian Diaconescu ilustreaza in cultura
romana de azi figura unui clasicist de exceptie,
continuand o traditie din ce in ce mai subtiatd
din varii pricini.

Mihai Eminescu si antichitatea greco-
latina este a doua editic a lucrarii din 1982,
Eminescu si clasicismul greco-latin (editie
ingrijitd, prefatd, note, bibliografie, indice de
Traian Diaconescu, Ed. Junimea, lasi, 1982,

pp. [-XXVI). Dupa cum se vede, noua editie [
revizuitd si mult augmentata renunta la titlul |

cam restrictiv (referitor doar la perioada
clasicismului grec si roman), intrucat “poetul
nu se inspirda numai din lumea clasica
din vremea lui Pericle sau din vremea lui
Augustus, ci si din epoci preclasice sau
postclasice ale culturii antice. Am facut
acest lucru intrucat, prin termenul «clasic»
intelegem atat structuri axiologice, cat si

temporale, valori cu sens de reper si model |~

pentru spiritualitatea noastra romaneasca sau
pentru spiritualitatea europeana.”

Dupa trei decenii de la prima editie, |
exegeza pe tema valorificarii antichitatii
greco-latine 1n creatia eminesciana a sporit, |
insd, cu putine exceptii, aceasta se dovedeste
mai mult o productie repetitivid, deci mai
putin creativa, axata mai ales pe identificarea |
surselor (si acestea atat de aproximative) si |
mai pufin pe receptare.

Foarte  productivd, interpretarea |
sursologicd, in ciuda aparatului erudit cu |

care lucreaza, are desigur limite serioase: nu |

intotdeauna este probanta prin aproximarile |
emise si nu relevi miracolul creatiei |
eminesciene, in perspectiva diacronica si k
comparatd, dupa modelul Calinescu-Vianu.

Studiile selectate de Traian Diaconescu
au ca prioritate receptarea operei, metamorfoza
izvoarelor, incercand sa-1 scoatad pe poet din
orizontul neapdrat sursologic in care a fost
impins dintr-un zel de eruditie pro domo,
lipsind in cazurile respective capacitatea unei
interpretari hermeneutice si metapoetice.

Precizam ca prezenta lucrare este unicul
volum din cultura romana privind receptarea
spiritualitdtii greco-latine in opera lui Eminescu,
beneficiind de texte noi fata de editia precedenta
siprevazutacuo bibliografie selectiva completata
pand in pragul anului 2010. Studiile acestea,
selectate cu mare atentie si In baza criteriului
interpretativ §i nu sursologic, aduc “un spor
de cunoastere” fata de studiile precedente si
deschid calea altor exegeze privind relatia dintre
“imitatia” culturala si “creatia” artistica.

In  studiul introductivy, Eminescu
si antichitatea greco-latind in exegeza
romdneasca, Traian Diaconescu trece in revista

acest sector important ti ’putin cunoscut in afara
criticii profesioniste”. Pentru o intelegere mai
temeinica a problematicii, cercetatorul porneste
delaconceptiapoetului despre aspectul instructiv
si formativ al mostenirii spirituale greco-
latine identificata in articolele sale de atitudine
culturala, pentru a se opri la identificarea unor
aspecte concludente 1n creatia eminesciana,
de la teme, motive si idei pana la structurarea
prozodicd a unor poeme, la ritmurile poetice
amintitoare de versul asclepiad, ferecatean,
gliconic, safic (e destul sa amintim aici de Oda
in metru antic ori de In van cdta-vefi, pentru a
ne da seama de cultul pe care poetul il avea fata
de opera horatiana, de obsesia lui pentru versul

Mihai Eminescu
si antichitatea greco-latin

b

la cele semnate de Al. Philippide, Const. I.
Balmus, Nicolae Sulica, Cezar Papacostea, Ch.
Drouhet, D. Murarasu, N.I. Herescu, Stefan
Bezdechi, I..Marinescu, Traian Costa, Tudor
Vianu, Al. Piru, G.I. Tohaneanu, Gr. Tanadsescu
& A. Nestorescu, Gh. Ceausescu, Edgar Papu,
George Popa si Leonida Maniu.

Se adaugd la acestia cele opt exegeze
asupra unor poezii eminesciene, cu consideratii
foarte interesante si aplicate despre tematica,
metamorfoza unor idei poetico-filosofice si
configuratii metrice. Meticulos in expertiza
filologica a textelor clasice, Traian Diaconescu
reface procesul gandirii eminesciene in ceea ce
priveste adaptarea metricii adonice i safice,
scotand 1n evidenta perfectionismul de care
era obsedat poetul in elaborarea poeziilor
sale, cu accent pe accesibilitate si profunzime.

1 Traducétor de fragmente din Homer
| si Horatiu, Eminescu 1i avea favoriti pe
Pindar, Platon, Sofocle, dar si pe Ovidiu,
Vergiliu, Propertiu, si atatia alti autori greci
si latini, pe care se vede nu numai ca i-a
citit, dar si ca i-a aprofundat si conspectat,
I intelegdndu-i mai bine prin intermediul
filosofiei schopenhaueriene.

| Fara a face pe poeta doctus (de
| factura alexandrind), adicd fara a cultiva
eruditia ca scop in sine, Eminescu a apelat la
| elemente de culturd si mitologie din diferite
: spatii (indiene, orientale, nordice, traco-
| greco-latine) pentru a se exprima pe sine
pe de-a-ntregul intr-o poezie de larg orizont
| ideatic, de inaltd reflectie asupra vietii, lumii,
| universului, dovedindu-se astfel un spirit
| european, cultura clasica fiind “numitorul
comun al literaturilor nationale din Europa”. ..

Recenta editie, ilustrand la modul

adonic si safic, in general de marea iubire fata de
antichitatile culturale greco-latine).

Eminescu credea in “redesteptarca
culturii” prin apelul la antichitate, prin
individualizarea si despartirea invagamantului
clasic de cel real, pentru ca “aceastd gimnastica
sd se resimta in caracterul si in spiritul public”:

“Precum gimnastica dezvoltd toate
puterile muschiulare si da corpului o atitudine
de putere si tinerete, tot astfel pururi tanara
si senina antichitate dd o atitudine analoga
spiritului si caracterului omenesc.”

“lubirea si 1Intelegerea artei antice”,
pe care Maiorescu o identifica In conceptia
poetului inca din 1872 (Directia noua in poezia
si proza romdna), va deveni o constantd a
eminescianismului, in sens referential dar si de
ideatica a operei in ansamblu.

Recenta editie cuprinde 18 studii, de

exemplaritatii i acuratetei stiintifice, legatura
organica a spiritului eminescian cu antichitatea
greco-latind este nu numai probatorie ci si
necesara. Desigur, mai puteau fi inclusi aici
si alti autori, mai vechi sau mai noi, precum
bundoard redutabilul eminescolog Adrian
Voica de la Iasi, indeobste recunoscut drept cel
mai de seama exeget Tn metrica eminesciand,
autor al unor compacte studii (consecvent,
probabil, cu mentionarea facuta in ”Nota asupra
primei editii”, antologatorul nu a luat in discutie,
precum in cazul lui Calinescu sau T.Vianu,
contributiile “destinate de editurd unor volume
separate”.)

Aparitia acestei carfi “despre cel mai
mare poet al romanilor, in plin «ev postmoderny,
este un act de maturitate spirituala si, in acelasi
timp, o superioara pledoarie pentru studiul
valorilor perene care stau la temelia culturii

europene.”
Z. C.




Portal-MAIASTRA

Anul VI, nr. 3-4 (22-23)/2010

‘\ /-‘

GEORGE POPRPA:;

LUCEFARUL. TREPTELE SPIRITULUI HYPERIONIC

Foarte activ in campul creatiei lirice (11
volume), distinsul universitar iesean, DHC
George Popa, este autorul unor foarte interesan-
te lucrari de filosofia culturii si artei, ba chiar al
unor sinteze de istoria culturii si civilizatiei ori |:
al unor repere in spiritualitatea romaneasca.

Traducator din Omar Khayyam (sapte
editii, 1969-2009), Rabindranath Tagore (5 edi-
tii, 1987-2003), Hafiz (2 editii, 1997, 2005), Rai-
ner Maria Rilke (2000), A.K. Coomaraswamy
(2 ed. — 1997, 2004), G. Popa face dovada unei |
comprehensiuni empatice configurative cu to- |
tul remarcabile.

Critic de formuld eseistica si expertiza
aprofundata a textelor, dl G. Popa a abordat,
in lucrdri de sine statatoare, universul poetic
eminescian din perspectiva filosofica, dovedind
observatii si relationari de larga cuprindere lite-
rar-culturala: Spiritul poetic eminescian (1982),
Prezentul etern eminescian (1989), Spiritul
hyperionic sau sublimul eminescian (20030,
Libertatea metafizica eminesciana (2005), Des-
chideri metafizice in lirica eminescianad (2007),
Eminescu sau dincolo de absolut (2010).

Recenta lucrare, Luceafirul — treptele
spiritului hyperionic, dedicat evaluarii dintr-
0 noud perspectiva a capodoperei eminesciene,
strange la un loc capitole din cartile preceden-
te de dinainte de Revolutie, marcand o noua
“treaptd” a spiritului hyperionic prin eseul Eli-
berarea dincolo de dincolo, in care ne propune
0 “continuare” atat teoretica cat mai ales poe-
tica, sui generis, nu lipsita de fisa argumentati-
va, cu un probatoriu conspect din manuscrisele
eminesciene.

Pornind de la ideea-cadru ca Luceafarul ex-
prima ipostaza hyperionica a spiritului eminescian
insetat de absolut (prototip laitmotivic definitoriu al
liricii), criticul retine, chiar pe coperta cartii sale, un
vers emblematic din postuma Odin §i poetul:

”Ca un luceafar am trecut prin lume.”

Situarea axiologica cea mai naltd a astrului,
atat de frecvent ca imagine artistica, apare in poe-
mul filosofic Luceafarul, unde are loc ’delimitarea
lui Hyperion de onticitatea umana” si, prin urma-
re, “definirea geniului ca apartindnd unui alt regn
ontic...” Intentionand a decela cateva "trepte” ale
spatiului hyperionic, G. Popa comenteaza mai ntai
“transubstantierea hyperionicd a lumii”, Intelgand
prin aceasta o “’sinteza de spatii fizice {i — corespun-
zator — sufietesti, rezumand sferele ontice posibile n
conceptia umana”

”Aceste spatii desfdgoard o impresionanta sui-
ta de planuri tensionale, a caror miscare coregrafiaza,
metaforizeaza variate trairi spirituale, si sunt chema-
te sd delimiteze antinomic doud sfere existentiale:
absolutul si contingentul.”

Mediul care ar infaptui convertirea spatiului
fizic extern in spatiu sufletesc, exprimand ontologic
umanul si hyperionicul, il constituie muzica, ceea ce
criticul numeste natura muzicala a orizontului fi-
zic”, dat fiind ca muzica, prin mobilitatea vibratila
si imaterialitatea ei, se afla la interferenta dintre fizic
si psihic”. Concomitent cu muzica, intervine /umina,
factor permanent difuz si transfigurator, care — ob-
serva criticul — nicdieri nu joacd un rol atdt de pre-
cumpanitor, ontologic si axiologic, ca in Luceafarul.

Identificand, totodata, si o transvaluare hype-
rionica a temporalitatii, dl. G. Popa constata ca Emi-
nescu ~opteaza pentru temporalitatea de tip omenesc,
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(Arhip Art, Sibiu, 2010)

George Popa

senzoriald, pe care, supunand-o sortilegiului poezi-
ei, o preschimba in energie de transmutare ontica a
omului si a lumii:

”Transmutare, ec-stazie, care are loc in inefa-
bilul pur, in beatitudinea unei stari fara nume.”

Sa exprime Luceafarul o ”drama a Timpului”,
un “impas” ontologic, in relatia antinomicd dintre
temporalitatea senzoriala, heracliteana, si cea abso-
luta, hyperionica? se intreaba criticul, concluzionand
ca finalul poemului chiar acest accent il pune (anti-
nomia ireductibila gi imuabila dintre temporalitatea
epicureica si cea eternd, astrald).

Mult mai interesant ni se infatiseaza ipoteza
de «poem neterminat» a Luceafarului din capitolul
al treilea: Eliberarea dincolo de dincolo. Desi, Lu-
ceafarul ni se pare un poem incheiat, rotund, “marea
surpriza” pe care o lanseaza criticul se referd la un
citat eminescian din ms. 2257, f. 4291, unde gases-
te ca poetul urma sa modifice Luceafarul, mai ales
sfarsitul ”cu mult schimbat a la Giordano Bruno.”
Prilej pentru hermeneut de a cita din gandirea poeti-
co-filosofica a lui Giordano Bruno, mai exact din De
gli eroici furori / Despre entuziasmele eroice: "Pu-
terea intelectuala nu se afld niciodata in repaus, nu
este nicicand satisfacutd cu un adevar inteligibil, ci
aspird mereu si mereu spre adevarul de necuprins, nu
este multumita niciodata cu ceva finit... Ea despica
bolta cereascd, se avanta in nemarginire i, prin eter,
patrunde in sferele superioare, parcurgand treapta cu
treapta adevaruri tot mai inalte.” Caci “cei alesi au
inteligenta cereasca, poseda lumina divina.”

Dar ”iluminarea divind” inseamna eliberarea
metafizica, focul si eterul exprima ipostaza suprema
eliberatoare, ca in unele din poemele lui Eminescu:

”Nobilul foc ma naltd si ma mantuie de natu-

LUCEAFARUL

Treptele spiritului hyperionic

ra inferioara... Mereu voi fi asemenea Phoeni-
xului... Prin lumina intelectuald sufletul meu
suie iluminand si arzand prin dumnezeiasca
iradiere... Cu focul impreund ma mistui §i ina-
poi in eter ma intorc... Pentru a ajunge dincolo
de stele si e empireul ceresc de sub eter nu este
nevoie de a deschide ochii spre cer, de a ridica
mainile, de a merge la templu, ci de o lumina
intelectuala care vede dumnezeirea in sine in-
susi, suflet din suflet, viata din viata, esenta din
esentd.”

Ba mai mult, dl G. Popa citeaza un vers
din Bruno, care trimite direct la izvorul unei
imagini-cheie din Oda in metru antic: ”Sunt
de ajuns valurile oceanului s stingd ardoarea
acestor flacari?”. A se compara cu: "Focul meu
a-1 stinge nu pot / Cu toate apele marii.”

Prin urmare, suprema eliberare nu ar
consta 1n revenirea ”la locul lui menit din cer”
a Luceafarului, ci reintruparea in Neinceputul
absolut, dincolo de orice model de fiintare,
uman sau astral, dincolo de orice sistem on-
tologic, o antilume, o anterioritate absoluta in
raport cu existenta si nonexistenta, o intoarcere
in increat (cam ceea ce fizica astronomica nu-
meste antilume cosmica indefinitd):

”Eminescu face parte dintre spiritele
care au suit pand la extremul nivel la care poate
ajunge gandirea umana 1n conceperea libertatii
onto-axiologice absolute.”

In acest fel, poemul Luceafdrul ne apare
nu numai opera aperta, dar si opera non fini-
ta, putand sa-1 apropiem, ca semnificatie onto-
gnoseo-axiologicd, de Simfonia neterminata a
lui Franz Schubert. Si pentru a fi cat mai con-
vingator, dl. George Popa insereaza in finalul capi-
tolului poemul Lume si geniu, un fel de ’continuare
imaginara la dialogul ceresc, pe texte din Eminescu
si Giordano Bruno”, dovedind dexteritate prozodica
si viziune poetica, o incercare cam speculativ-filoso-
fica si gnomica care pastreaza inimitabilul vers iam-
bic de 7-8 silabe al Luceafarului.

Intr-un Addendum, criticul di curs eseului
comparatist Luceafarul si Faust, capodopere emble-
matice pentru creatia lui Goethe si Eminescu, pre-
cum si pentru literaturile germana si romana. Facand
observatii judicioase privind izvorul de inspiratie al
ambelor opere, aspectul baroc de tragedie antica al
operei goetheene opus structurii solemne, maiestu-
oase a Luceafarului, aspiratie hyperionica versus as-
piratie mundan-hedonista cu sens mantuitor-crestin,
iubire ideaticd versus experimentalism erotic faus-
tian, simbolism ignic pasional versus arderea sacra
a nemuririi i, nu in ultimul rand, problema religiei
(eroul lui Goethe este omul crestin, adamic, care 1l
nesocoteste pe Dumnezeu si se dd pe mana diavolu-
lui punandu-si drept miza sufletul, pe cand la Emi-
nescu avem de a face cu o drama a spiritului care
se produce la polul purei spiritualitati, in joc fiind
drama axiologiei lumii, a Creatiei).

Recenta lucrare de eminescologie a dlui Geor-
ge Popa, Luceafarul. Treptele spiritului hyperionic
(aparuta in colectia "Hermeneutica” a Editurii Arhip
Art — Sibiu) are meritul de a repune in discutie una
din capodoperele literaturii romane, printr-o coeren-
ta a comentariului critic care treptat i-a relevat her-
meneutului valori, sensuri, deschideri, toate validand
ideea de opera genialis et perrenis a creatiei emines-
ciene.

Dan Radu ABRUDAN
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ALBXANDRY HUSAR:
LUCIAN BLAGA

intre amintire si actualitate

' Al. Husar
- LUCIAN BLAGA

INTRE AMINTIRE SI ACTUALITATE
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Titlul de mai sus preia un generic sub
care, ani la rand, am publicat in revista “Portal-
Maiastra” cateva interviuri cu scriitori de azi
care l-au cunoscut pe marele Blaga, intre care cel
realizat cu criticul Gheorghe Grigurcu este unul
din cele mai percutante. De fapt, dl Gh. Grigurcu
este cel care ne-a recomandat sa-1 contactam pe
criticul si filosoful iesean Al. Husar de la Iasi,
care l-a cunoscut bine pe Lucian Blaga. Astfel,
in toamna anului 2007, in urma unei mai scurte
corespondente, Al. Husar a fost de acord sa-i
adresez cateva intrebari, la care a raspuns cu
simpatie marturisita si amabilitate. Interviul a fost
publicat, sub genericul de mai sus, in numarul
4/2007 al revistei ,,Portal-Maiastra” (Cu scriitorul
Alexandru Husar: Lucian Blaga — intre amintire §i
actualitate, p. 26).

Avem, iatd, bucuria de a-1 regasi in cartea
de fatd, reprodus intocmai la paginile 148-155,
constatand cu nedumerire cd nu s-a facut cuvenita
mentiune bibliografica! Este, desigur, o scapare a
editorului (redactor de carte: Daniel Corbu), care
ar fi putut cere autorului lamuriri tehnice (fiind in
viata pana in mai 2009, dI Husar i-ar fi putut aduce
precizarea cuvenita).

Cartea, aparutd cu sprijinul Ministerului
Educatiei si Cercetarii prin ANCS, reproduce
eseurile publicate de-a lungul anilor din urma in
revistele de cultura din tara.

Sunt abordate variate aspecte ale operei
blagiene, de la poezie (Poetul insusi) la filosofia
culturii (Spatiul mioritic, Despre stil, Lucian Blaga
si mitul, Eonul dogmatic, Arta si etnic in gandirea
lui Blaga), iar de aici la expresivitatea ideatica a
dramaturgiei (Zamolxe redivivus), filosofia artei
si estetica (Misiunea culturald in conceptia lui
Blaga, Lucian Blaga in estetica).

In interviul nostru, ne interesasera referintele
privitoare la omul Blaga, pe care ni le-ar fi putut
furniza fostul doctorand de la Cluj. Am aflat,
astfel, ca tanarul Alexandru Husar l-a cunoscut

pe poet 1n casa sotilor Gherghinescu-Vania de la
Brasov, unde Blaga venise sd sustina o conferinta.
Intr-o scrisoare adresatd poetului, Domnita ii
semnaleaza un articol publicat de tanarul publicist,
considerat de Blaga prea indraznet in abordarea
filosofiei sale:, Articolul Iui Husar — scrie el — nu-1
cunosteam. Spune-i cd-i mulfumesc. Interesant.
Totusi, fie vorba intre noi, se remarca la tineretul
de astazi tot mai mult o apucatura ciudata: tinerii
incep sa faca teoria inotului stand pe tarm, si nu
sar in apa. Eu am sarit In apa si-am invatat sa inot
acolo. E un simptom de sterilitate sa tot filosofezi
cum trebuie sa filosofezi si sd nu te hotarasti la
actul creatiei. De un alt aspect o sd8 ma ocup in
numarul 2 al lui Saeculum, intr-o notd despre
asa-zisul «existentialism» care a devenit o scuza
a neputintei de a crea™ (vidi epistolele poetului
catre Domnita din 12 martie si 11 mai 1943,BAR
148423). Invitat de poet la Sibiu, Husar i-a ramas
un fervent admirator si Tn anii studentiei clujene.
Intr-o carte din 1974 (Intoarcerea la literaturd)
gdsim madrturisirea autorului de a-l fi considerat
pe poetul Nebanuitelor trepte drept “mentorul”
sau: “Era o bucurie intdlnirea cu dansul.” Dar si
un prilej de a lamuri unele aspecte de filosofia
culturii (spre exemplu, relatia in care se afla si
interdependenta dintre cultura minora si cultura
majora sau despre conditia scriitorului in epoca si
statutul sau politic™)...

Discret cu partenerii de conversatie, Blaga
nu era dispus spre confesiune”, desi parea
”disponibil, deschis comunicarii”, interesandu-1
mai mult “opinia noastrd despre el”. Perceptia
despre omul Blaga nu putea fi in fond alta decat
aceea pe care o aveam despre poet sau filosof”.

Apropierea de Blaga s-a realizat, insa, mai
strans, in anii marginalizarii poetului, devenit
“victima unui ignobil atac, a unei infamii de
ocazie, privit tendentios §i caricatural, n ipostaza
de Marele Anonim...” (este de amintit aici
mizerabila fantasmagorie prozastica a lui Beniuc
din asa-zisul roman ”Pe muchie de cutit™).

Aceastd injustifie strigatoare la cer era
suportatd de poet ’cu discretie si demnitate”, opera
sa ”trecand prin una din cele mai sumbre etape”.
”Principiala noblete” a celui resemnat il impunea
in fata semenilor intr-un mod “statuar”.

La Cluj, Al. Husar a avut-o colegd pe
Georgiana Gheorghe, nepoata poetului (fiica
avocatului Lionel Blaga stabilit la Sibiu),
universitard de inaltd tinutd morald si spirituala,
o “confidentda” a poetului, la care au ramas unele
scrieri olografe si pe care Husar le valorifica in
studiile sale (a se vedea fisa bibliografica olografa,
in care autorul Eonului dogmatic precizeaza ca nu
a fost angajat niciodatd ”In vreo miscare politica
sau de partid”, el preferand sa ramana un exponent
al gandirii laice si libere, dincolo chiar de pretinsul
«gandirismy», pe care il neagd — Lucian Blaga
despre sine, pp. 9-18).

Criticul si esteticianul literar Al. Husar —
fost presedinte al Comisiei de Istorie si Teoria
Artei a Academiei Romane, Filiala Iasi - s-a impus
in constiinta epocii prin studiile sale hermeneutice
asupra “Metapoeticii”, dar si asupra artei in
general, cu accent pe traditiile nationale in estetica
si filosofia artei...

In abordarile sale, criticul face unele referiri
la personalitatea umana a poetului si filosofului, in
ideea de a da un contur cat mai concret si autentic
ideilor relevate si interpretdrilor sale, indiferent
ca scrie despre “filosofia stilului”, despre raportul
“artd si etnic” ori despre filosofia cunoasterii
(considerand Eonul dogmatic prima lucrare de
ampla respiratie metafizicd a lui Lucian Blaga,
inaugurand o “’erd a ecstaziei intelectuale”).

Husar scrie argumentat, logic, fraza sa are
o cursivitate egald cu sine ce implica o gandire nu
numai originala ci mai ales pregnantd. latd cum
incepe studiul in cinci capitole despre Spatiul
mioritic:

”Poet national a carui operd, la un pas de
Premiul Nobel, isi afli azi un vad european,
Lucian Blaga este in cultura noastra reversul
aparitiei statului national unitar Romania pe harta
Europei.”

Intalnim, de asemenea, redate din memorie,
intre ghilimele credibile, “’spusele” lui Blaga,
intinse pe pagini intregi, ceea ce tine de o variabila
eseistica aparte cu tendinte literare (v. pp. 55-
61, din sectiunea Lucian Blaga si mitul), desi
monologul explicativ aminteste expresiile, frazele
si chiar tonalitatea scrierilor sale... Al. Husar este
si un literat de conceptie, nu numai un cercetator si
interpret al fenomenelor culturale si problematicii
filosofice.

Lucian Blaga - intre amintire si
actualitate (Princeps Edit, Iasi, 2008)este, de
fapt, o restituire necesara, dar si o dovada de mare
iubire a unui “invatacel” fatd de “mentorul” sau.
Octogenarul critic §i estetician depune o marturie
conformd atat cu admiratia purtatd marelui poet
si filosof, cat mai ales cu profunzimea gandirii
blagiene ipostaziata in varii aspecte de filosofie a
culturii si cunoasterii...

Acum, la doi ani de la trecerea in Eternitate
a filosofului, esteticianului, criticului literar,
memorialistului i poetului Al. Husar (26 .1V.1920,
Nasaud — 19 mai 2009, Iasi), cartile sale par mai
actuale decat oricand, reconfigurdnd postulatul
privind ,,icoana stelei” suitoare, mereu suitoare in
cultura si spiritualitatea romaneasca.

Zenovie CARLUGEA

Al. Husar, critic i specialist in estetica

L literara, presedinte al Comisiei de Istoria si
% Teoria Artei a Academiei Romane filiala lagi,

' este autorul unor studii de referinta fn acest
domeniu: Metapoetica, Izvoarele artei,

Traditii nafionale in estetica si filosofia artei,

. ArsLongaetc.
Lucrarea de fata este o cercetare atit a filosofiei blagiene
in toate ramificatiile expresivitatii sale, cit si a poetului si omului

Lucian Blaga. Fiecare capitol se poate citi ca un studiu de sine
statator, desi se fncadreaza perfect in ansamblul cartii. lata
tilurile citorva: Arta si etnic in gindirea lui Blaga, Eonul dogmatic,
Lucian Blaga despre stil, Spatiul mioritic, Lucian Blaga si Mitul,
Blaga si filosofia artei.

Lucian Blaga intre amintire si actualitate vizeaza si pozitia
poetului filosofului roman in lume. Sunt evocari nu atit
sentimentale cit pline de aplomb documentarist, de intimplari
inedite din viata celui evocat, scrise de octogenarul de-acum Al.
Husar, cel care i-a fost doctorand si discipol devotat in anii sederii
la Cluj. Poetul insusi, Lucian Blaga despre sine sau Intre amintire
§i actualitate se constituie din marturii spectaculoase, inedite
despre personalitatea unuia dintre cei mai mari poeti si filosofi
romani.
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Brancu

In toamna anului 1938, in ajunul inaugurarii
ansamblului de la Targu-Jiu, sculptorita americana
Malvina Hoffman [1885-1966] a vizitat atelierul din
Impasse Ronsin 11 de la Paris. Avea sa-si publice
impresiile in volumul Sculpture Inside and Out
(W.W. Norton, New York, 1939, p. 51-54), in care
marturiseste:

“On this day I spent two most illuminating
hours with the father of modernism in its abstract,
universal sense, Constantin Brancusi.” (p. 51) [In
acea zi am petrecut doud ore extrem de edificatoare
impreund cu parintele modernismului in intelesul
sdu abstract si universal, cu Constantin Brancusi. ]

Sculptorita a fost impresionata de primirea
cordiald de care s-a bucurat, desl Brancusl era pe
punctul de a pleca in Romama iar omenirea se afla
fntr-o stare de tensiune de nedescris.

Artistul i-a Tmpartagit convingerea lui
nestramutata:

“A work of plastic art must have beauty and
rhythm, and be a complete composition from every
point of view.” (p. 51) [O operd de arta plastica
trebuie sd aiba frumusete si ritm si sa fie 0 compozitie
completa din toate punctele de vedere. ]

I-a spus ca in acest scop explorase toate
tehnicile posibile. Cand si-a perfectionat iscusinta in
materie de modelaj in lut si de desen si dupa ce a
realizat un studiu anatomic complet pentru a-si fixa
cunostintele de anatomie umana, a inceput sa simta
o mare neliniste. A cercetat si experimentat n varii
directii, facand nenumadrate studii ale figurii umane
si portrete fard numar.

I-a aratat sculptoritei fotografii ale lucrarilor
sale de tinerete, precizand:

“When a sculptor reaches a point of
virtuosity in his direction, and can surpass his rivals
in translating reality into forms, he reaches an
impasse.” (p. 51) [Atunci cand un sculptor atinge
virtuozitatea in domeniul sau si-si poate intrece
rivalii in transpunerea realitatii in forme, ajunge intr-
un impas. |

Prezentandu-i Malvinei fotografii
lucrarilor din perioada sa realista, i-a marturisit:

“I craved for limitless horizons, while I was
carving a great group into stone, and when it was
completed I was utterly convinced that all my efforts
and training had proved just one thing; I was sure
that I had thoroughly explored certain roads and
they could yield me no further spiritual experience.”
(p. 51) [Tanjeam dupa orizonturi farda margini, in
timp ce sculptam in piatrd un grup mare, iar cand
l-am terminat am fost convins pe deplin ca toate
stradaniile si pregitireca mea dovediserd un singur
lucru; eram sigur cd explorasem temeinic anumite cai
si ¢d ele nu-mi mai puteau oferi vreo noua experienta
spirituala. |

Atunci se hotarase sa-si mgroape trecutul in
subconstient si sa porneasca inspre noi universuri de
descoperit.

Artistul i-a aratat apoi sculptoritei diversele
variante ale bine-cunoscutei Domnisoare Pogany:

“You see, this was the first idea.” (p. 51)
[Vezi, aceasta a fost prlrna idee.]

In text urmeaza descrieri ale versiunilor,
expuse de Malvina, nu de Brancusi.

Cuvintele artistului sunt citate in ghilimele:

ale

-
-usi si Malvin

“Perhaps I may think of still a better
interpretation some day. Who can ever say that a
work of art is finished?” (p. 52) [Poate ma voi gandi
la o interpretare si mai buna candva. Cine poate
spune vreodatd ca o opera de arta este terminata?]

Sculptorul i-a aratat apoi Malvinei modul in
care se roteste Leda din bronz si i-a explicat felul in
care a interpretat el bine-cunoscutul mit:

“You remember the story in mythology,
when a god was changed into a swan and Leda fell
in love with this bird? Well, I never believed it! You
see, | never could imagine a male being turned into
a swan, impossible, but a woman, yes, quite easily.
Can you recognize her in this bird? She is kneeling,
bent backwards. Can you see now? These high
lights were her breasts, her head... but they were
transformed into these bird forms. As they turn they
are forever transforming into new life, new rhythm...
do you feel it?” (p. 52) [Iti aduci aminte de povestea
din mitologie, cand un zeu s-a transformat in lebada
si Leda s-a indragostit de acea pasare? Ei bine, eu
n-am crezut niciodata asa ceva! Vezi, nu mi-am putut
inchipui vreodatd un barbat transformat in lebada,
e imposibil, dar o femeie, da, foarte usor. O poti
recunoaste in aceastd pasare? Ea std in genunchi,
aplecatd spre spate. Poti sa vezi acum? Aceste
parti luminoase au fost sanii, capul ei... dar au fost
transformate in aceste forme de paséare. Pe masura ce
se rotesc se transforma vesnic in viata noua, in ritm
nou..., simti asta?]

I-a aratat apoi pestele din marmura si i-a
explicat:

“When you see a fish, you do not think of its
scales, do you? You think of its speed, its floating,
flashing body seen through water... Well, I’ve tried
to express just that. If I made fins and eyes and
scales, I would arrest its movement and hold you by
a pattern, or a shape of reality. | want just the flash of
its spirit. Do you understand me now?” (p. 52) [Cand
vezi un peste, nu te gandesti la solzii lui, nu-i aga?
Te gandesti la viteza lui, la trupul care pluteste si
fulgera prin apa... Ei bine, eu am incercat sa exprim
tocmai acest lucru. Daca i-as fi facut aripioare si ochi
si solzi, i-as fi oprit miscarea si te-as fi retinut printr-
un model, sau o forma a realitatii. Dar eu vreau doar
stralucirea spiritului sdu. Ma intelegi acum?]

Sculptorita 1-a inteles. A admirat maiestria
executiei lucrarilor. A fascinat-o simtul echilibrului
si al proportiei. Toate pareau gata sa-si ia zborul,
sd Tnoate sau sa se roteasca fara efort. Intuia aici
rezultatul stridaniei de o viatd a artistului de a
surprinde §i dezvilui tainele fenomenelor naturale.

Malvina Hoffman a mai consemnat si alte
ganduri ale artistului:

“Sculpture must be lovely to touch, friendly
to live with, not only well made... fancy living with
Moses by Michelangelo, even if we do acknowledge
and admire his power! We should not be made to feel
like atoms in its presence, but we should vibrate and
respond to the miracles of life. What is so glorious
as the privilege that man enjoys of being alive, and
being able to see and discover beauty all about
him!” (p. 53) [O sculptura trebuie sa fie placuta la
atingere, sa-ti fie drag sa stai langa ea, nu doar sa
fie bine facuta... inchipuieste-ti cum ar fi sa traiesti
alaturi de Moise al lui Michelangelo, chiar daca i
recunoastem si-i admiram forta! N-ar trebui sd ne
faca sa ne simtim ca nlste atomi in prezenta lui, dar
ar trebui sa vibram si sa reactionam la mlracolele
vietii. Ce este mai grozav decat privilegiul de care
se bucura omul de a fi viu si de a fi in stare s vada si
sd descopere frumusetea din jurul sau!]

Si apoi sculptorita a notat cuvintele
sculptorului despre monumentele pe care se pregatea
sd le inaugureze in tard. Trebuie sd precizdm ca
conversatia s-a purtat in franceza, Malvina a tradus
ideile in engleza si asa au parvenit pana la noi.
Sculptorul i-a arétat o serie de fotografii ale lucrarilor
si i-a vorbit despre ele. In relatarea prezentata de
Malvina se face o confuzie intre coloana in aer
liber pe care Brancusi o ridicase la Voulangis, langa
Paris, in gradina prietenului Edward Steichen, si
coloana monumentald din Romania. lonel Jianu
presupune ca Brancusi ar fi facut confuzia in mod
deliberat. Marielle Tabart scrie ca aceastd confuzie
i se datoreaza Malvinei. latd textul consemnat de

a Hoffman

doamna Hoffman, cu sublinierile mele:

“Nature creates plants that grow up straight
and strong from the ground; here is my column, it is
in the beautiful garden of my friend in Rumania.
Its forms are the same from the ground to the top, it
has no need of pedestal or base to support it, the wind
will not destroy it, it stands by its own strength.” “In
a few days I hope to see this installed in Rumania;
it is thirty meters high and you know that my friend
there once told me that he had never been aware
of the great beauty of his garden until he had
placed my column there, it had opened his eyes...
that is what we artists are here for... to reveal
beauty.” (p. 53) ] [Natura creeaza plante care cresc
drepte si vanjoase din pamant; iatd-mi coloana; se
afla in frumoasa gradind a prietenului meu din
Romania. Formele ei sunt aceleasi, de la pamant si
pana in varf, nu are nevoie de piedestal sau soclu ca
s-0 sustind, vantul n-o va distruge, ea se tine prin
propria-i _putere. ” “Peste cateva zile sper s-o vad
instalata in Romania; are treizeci de metri inal{ime
si stii ca prietenul meu de acolo mi-a spus odata
cd nu si-a dat seama de marea frumusete a
gradinii sale decat in momentul cind a instalat
acolo coloana mea, ea i-a deschis ochii...acesta este
rostul nostru, al artistilor pe lume, sa dam la iveala
frumosul.]

Cei care au tradus textul In romana au simtit
confuzia i au incercat s-o atenueze modificind
citatul.

In Brancusi in Romania (Editura Academiei,
1974, p. 140), Barbu Brezianu oferd o traducere
poetica:

“Natura zamisleste o vegetatie vanjoasa ce
creste drept in sus de la pamant spre cer; iata coloana
mea, este intr-o gradina frumoasa din Romania.”

Ionel Jianu, in Constantin Brdncusi. Viata si
Opera (Ed. stiintifica si enciclopedica, 1983, p. 132),
inlocuieste “sper s-o vad instalata” cu “sper s-o vad
inaugurata”, si reformuleaza textul :

“Un prieten mi-a spus ca nu si-a dat seama
de frumusetea gradinii in care se afla decat in clipa
cand i-am instalat Coloana.”

O interventie radicald este cea operata de
Petre Pandrea in “Luceafarul “ din 23 octombrie
1965, oferind o viziune proprie asupra textului
Malvinei Hoffman:

“Natura creeaza plantele care cresc si isi trag
fortele din pamant. Iatd Coloana mea a Infinitului
pentru Tg.Jiu. Formele sunt aceleasi, se repeta
romboidal, de la sol pana la varf si statuia nu are
nevoie nici de soclu, nici de baza ca s-o sustina.
Vantul n-o va putea distruge, fiindcd Columna
mea rezista prin propria-i fortd. Peste cateva zile,
nadajduiesc s-o vad inaugurata in Romania: ea are
30 metri inaltime. Unul dintre prietenii mei mi-a
spus cd nu si-a dat seama de frumusetea gradinii
unde este asezata masa si Poarta Sarutului, de
vastitatea sesurilor oltene si de eleganta muntilor
Carpati profilati ca fundal pentru Targu Jiu,
decat in momentul cand Columna Infinitului, odata
instalata i-a deschis ochii.”

Cum textul englez original era greu de gasit,
citatul oferit de Petre Pandrea a fost socotit credibil
si l-au reprodus mai multi cercetdtori, inclusiv
inginerul Stefan Georgescu-Gorjan.

Mai ciudat este cd adaptarea in englezd a
versiunii Pandrea apare in volumul Brancusi de
Radu Varia (Universe Publishing, New York, 1995,
p- 227), ca fiind un citat autentic din pagina 53 a
cartii Malvinei:

“A close friend told me recently that he
had only perceived the true beauty of the park
wherein the Table of Silence and the Gate of the
Kiss stand, with the immensity of the plains of
Oltenia and the elegant Carpathians outlined
against the skyline of Targu Jiu, when Endless
Column was installed. Only then were his eyes
truly opened.”

In prima editie engleza a cartii Brancusi in
Romania de Barbu Brezianu (Editura Academiei,
1976), 1 s-a solicitat autorului textul original al
Malvinei Hoffman, astfel incat citatul a fost redat cu
acuratete la p. 132.

Pentru editia engleza a cartii aparuta la
Editura All in 1999, s-a folosit un alt traducator, care

—>»pag. 18
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nu a mai avut aceasta grija si a oferit o traducere a
traducerii romanesti (p. 158).

Tot o traducere a unei traduceri a publicat si
Stefan Staiculescu in aforismul 54 din Cioplitorul
in duh (Sagittarius, lasi, 2001, p. 32). De altfel in
acest volum trilingv toate aforismele brancusiene -
consemnate initial in alte limbi decat roméana - sunt
traduse dupa traduceri, Indepartandu-se desigur de
forma de origine.

%

Sa revenim la textul Malvinei. Sculptorita
povesteste ca i-a cerut lui Brancusi fotografii recente
pentru volumul pe care-1 pregatea.

Artistul i-a spus ca-si facea singur fotografiile
si chiar si filme, i-a oferit imagini ale Templului
Sarutului — macheta Portii — si i-a relatat:

“Tomorrow I shall go to see this gateway
inaugurated in my country. Through this doorway
one will enter a garden... do you recognize the
patterns on the stone? Here are the plaster models of
the supporting columns, what do you see in them?”
(p. 53) [Maine voi merge sa vad inaugurarea acestei
Porti, 1n tara mea. Prin aceasta intrare se patrunde
intr-o gradina... recunosti modelele de pe piatra?
Aici sunt machetele din ghips ale coloanelor de
sustinere, ce vezi pe ele?]

Malvina a sugerat:

“The forms of two cells that meet and create
life. (...) The beginning of life through ... love.”
(p. 53) [Formele a doud celule care se intalnesc si
creeaza viata. (...) Inceputul vietii prin... dragoste.]

Sculptorul a acceptat sugestia si si-a
continuat expunerea:

“These columns are the result of years of
searching. First came the group of two interlaced,
seated figures in stone... then the symbol of the
egg, then the thought grew into this gateway to a
beyond... and now I shall develop these figures in
the pattern above the gateway.” (p. 53-54) [Aceste
coloane sunt rezultatul unor ani de cautari. Mai intai
a fost grupul celor doud figuri din piatra, asezate
si Inldntuite... apoi simbolul oului, apoi gandul a
evoluat pand la aceastd poarta catre ceea lume...
si acum voi transpune aceste figuri Tn modelul de
deasupra portii. |

In volumul aparut, la p. 69 se vad trei
fotografii realizate de Brancusi si numerotate 59,
60, 61.

Prima, intitulatd “Sculptura de Constantin
Brancusi”, este o imagine a “Sarutului” din
Montparnasse (Ph. 213 din Fototeca Brancusi ).

A doua, intitulatd “Templul Sarutului”
[ “Temple of the Kiss”] (Ph. 226 din Fototeca
Brancusi), este macheta Portii vazuta din trei sferturi.

Malvina precizeaza

“Note the figure group theme in the bas-
relief at the top.” [Observati tema grupului de figuri
in basorelieful de deasupra.]

In cea de-a treia fotografie se vede:

“Group of figures. “Temple of the Kiss” as it
appears at the gateway to the public garden in Targu
Jiu, Rumania, showing round stone table and seats. ”
[Grupaj. Templul Sarutului asa cum apare la intrarea
in gradina publica din Targu Jiu, Roméania, precum si
masa rotunda din piatrd cu scaune.]

Lap. 252, Figura 230 reproduce Ph. 573 din
Fototeca Brancusi si poarta legenda :

“Interesting patterns of light and shade on
“The Column Without End” by Constantin Brancusi
in the public garden in Targu Jiu, Rumania.”
[Interesante efecte de lumina si umbra pe “Coloana
fara sfargit” de Constantin Brancusi din gradina
publica din Targu Jiu, Roménia.]

ek

V.G. Paleolog relateaza ca Brancusi i-ar fi
zis candva:

“Ca sa spun ce-am vrut sa fac intr-o lucrare
de-a mea e mai greu decdt munca pe care am
depus-0.” [Romulus Rusan, O discutie la Masa
Tacerii, Bucuresti, 1976, p. 210]

Ion Alexandrescu, cioplitorul in piatrd care
l-a asistat pe sculptor la finisarea Portii Sarutului,
afirma ca acestuia “nu-i placea sa fie intrebat si nici
sa dea explicatii”. [Marturii despre Brancusi, Targu-
Jiu, 1975, p. 41]

Artistul Insusi notase:

“Quand on est dans la sphére du beau on n’a
pas besoin d’explications.” [Cand te afli in domeniul
frumosului n-ai nevoie de explicatii.]

A scris si ca:

“Les choses d’art sont des miroirs dans
lesquels chacun  voit ce qui lui ressemble.”

[Lucrurile de artd sunt oglinzi in care fiecare vede
ceea ce i seamana. ]

Ii indemna pe cei ce se apropiau de operele
sale

“Regardez-les jusqu’a ce que vous les
voyiez.” [Priviti-le pana ce le vedeti.]

Cand Alexandrescu a sugerat cd “cercul cu
miez la mijloc” de pe stalpii Portii ar fi “luna plina”,
sculptorul i-a spus: “Crezi ce vrei”.

Malvinei Hoffman, care vedea acolo
“formele a doua celule care se intalnesc si creeaza
viata. Inceputul vietii prin dragoste”, artistul i-a
confirmat “Da, ai dreptate.”

N-a contrazis-o nici atunci cand sculptorita a
comparat coloana cu “un cactus urias din deserturile
Californiei” [ “a giant cactus in our California
desert”]

Este putin probabil cad Brancusi i-ar fi
explicat Intr-adevar unei tinere ceea ce este sculptat
pe Coloanele Portii, asa cum i-a relatat aceasta lui
Petru Comarnescu:

“Nu vedeti acesti ochi? Profilurile celor
doi ochi? Aceste emisfere reprezintd dragostea.
Ce ramane in amintirea celorlalti dupd moarte?
Amintirea ochilor, a privirilor cu care ne-am aratat
dragostea pentru oameni si pentru lume...” [Petru
Comarnescu, Brdncusi, Meridiane, 1972]

Cred mai degraba ca nu a contrazis-o, asa
cum a facut si in cazul Malvinei.

Tatdl meu, inginerul Stefan Georgescu-
Gorjan, colaboratorul sculptorului in ridicarea
Coloanei, ne povestea ca sculptorul il lasa pe fiecare
sa dea frau liber fanteziei in interpretarea operelor,
fara sa intervina.

Sa revenim la Sculpture Inside and Out.
Daca admitem ca Brancusi nu obisnuia sa-si explice
lucrarile si daca tinem seama si de faptul ca in carte
vorbele lui sunt reproduse intre semnele citarii,
trebuie sd acceptam cd Malvina Hoffman a descris
cu cuvintele ei evolutia temei “Pogany” asa cum a
perceput-o in atelierul sculptorului, in toamna lui
1938 cand Brancusi i-a aratat o serie de fotografii ale
lucrarilor sale.

Cercetarile din ultima vreme ne Indreptatesc
sa credem ca in atelierul brancusian in acea perioada
nu se aflau decat exemplarul in ghips al Domnisoarei
Pogany I — cel care figurase la Armory Show din
New York 1n 1913 — precum si bronzul Domnisoarei
Pogany I11din 1933. Existau insa imagini fotografice
ale tuturor lucrarilor din marmurd sau bronz. Este
probabil cd Malvina Hoffman a putut admira prima
versiune a lucrarii din marmura din 1912 in imaginea
din Ph. 290, ca si fotografia bronzului din 1913.
Atunci i-a spus artistul: “Aceasta a fost prima idee.”
Malvina va descrie insa ea Tnsasi ceea ce a vazut:

“The hands were modeled quite definitely,
the hair bound into a coil at the back of the head; but
the face had been generalized almost to the extent of
obliteration of the features, except for the eyes and
arching sweep of the eyebrows.” (p. 51) [Bratele erau
modelate foarte precis, parul era strans intr-un coc
la ceafa, dar chipul fusese abstractizat pana aproape
de punctul stergerii trasaturilor, cu exceptia ochilor
si a arcuirii sprancenelor.] Putem presupune ca i
s-au aratat apoi fotografii cu Domnisoara Pogany I1
(1919). Sunt bine cunoscute atat imaginile in care
versiunea din marmura pare sa dialogheze cu cea
din bronz (Ph. 10, 18 ), cat si fotografiile lucrarilor
separate (Ph. 293, Ph. 295 si respectiv Ph. 303, Ph.
304). Malvina scrie:

“In the next version, the head became the
oval form of the final version. In the next, the two
hands and arms had become one inclusive form
and the hair was lower on the neck and treated as
a design of flowing curves.” (p. 51) [In urmatoarea
versiune capul a capatat forma ovala definitiva. Cele
doud brate si mainile deveniserd o singura forma
atotcuprinzatoare, iar parul coborase pe grumaz fiind
tratat sub forma unor curbe ondulate.]

Presupun ca a vazut doar in fotografii
Domnisoara Pogany III, realizata in 1931 din
marmurd, caci originalul se afla din 1932 la
Philadelphia (Ph. 307, 311, 313, 315). A putut vedea
in atelier bronzul mat din 1933, existent si azi acolo.

Despre aceasta versiune va scrie:

“In the final version (but is anything final?),
the head, hands, and hair all flow together in unison.
The curves sweep up from the base like a growing
plant, enveloping the neck and giving their theme to
the whole composition.” (p. 51-52 [In ultima versiune
(dar este oare cea din urma?), capul, bratele si parul
onduleaza la unison. Curbele serpuiesc in sus de la
baza, ca o plantd in crestere, invaluind grumazul si
punandu-si pecetea pe intreaga compozitie. ]

Brancusi, care socotea cd cel mai bun mod
de a-si prezenta sculptura erau fotografiile sale, avea

e ]

sa-i spuna lui Robert Payne n 1949:

“What is the use of criticism?
Why write? Why not just show the photographs?”
(World Review, oct. 1949, p.63) [La ce serveste
critica? La ce bun sa scrii? Ce-ar fi s-arati doar
fotografiile?]

Este de presupus ca si Malvinei i-a aratat
doar fotografiile facute de el, iar descrierea lucrarilor
i-a revenit acesteia.

Relatarea despre versiunile Domnisoarei
Pogany din volumul Malvinei Hoffman i-a fost insa
atribuitd sculptorului de cei mai multi exegeti.

In monografia sa franceza din 1963 (Arted,
Paris), lonel Jianu considera chiar ca in acel text
Brancusi s-ar fi referit la evolutia indelungatei
sale experiente, Incepand cu O Muza, continuand
cu Domnisoara Pogany si ajungand la apogeu in
Printesa X.

Versiunea engleza a cartii lui Jianu, aparuta
in acelasi an la Tudor Publications din New York,
include citatele din Malvina Hoffman cu unele
“stilizari” operate de redactie.

Petre Pandrea publica respectiva descriere in
roméana, sub titlul “Magister dixit”, in “Luceafarul”
din 6 noiembrie 1965.

Barbu Brezianu oferad o tdlmacire poetica a
vorbelor pe care le socoteste povestite de Brancusi,
publicandu-le in succesivele editii ale monografiei
sale (ed. 1974, p. 134; ed. 1976, p. 144; ed. 1998,
p- 152). Citatul original din Malvina Hoffman apare
la p. 126, in editia engleza de la Editura Academiei
din 1976. Din pacate, In editia engleza publicata la
Editura All in 1999, la p.152 se foloseste o traducere
a traducerii.

Respectivul pasaj, reprodus de [on Schinteie
in Chipul feminin in opera lui Brdncusi (p. 117
din Omagiu 100 Brancusi, Targu-Jiu, 1976), este
prezentatde autorul articolului ca datorat sculptorului,
care i-ar fi descris aici Malvinei evolutia experientei
lui in a reda chipul feminin, de la inceputuri si pana
la ... Printesa X. In aceeasi comunicare, este vorba
si de lucrari rebotezate de autor: Portretul Eugeniei
Meyer Junior, la p. 108 (in loc de Portretul Doamnei
Eugene Meyer Jr) sau Tdnara falsificata, 1a p.109 si
118 (in loc de Tdnara sofisticata).

La p. 99 din Constantin Brancusi. Viata
si opera, aparutd la Bucuresti Tn 1983, Ionel
Jianu opereazad o corectura fatd de editia din 1963,
introducand textul cu mentiunea: “Brancusi i-a
explicat astfel Malvinei Hoffman, in 1938, povestea
Domnisoarei Pogany”.

Descrierea versiunilor este atribuita tot lui
Brancusi de catre neobositul cercetiator Constantin
Zarnescu, care o inregistreaza, tradusd si  usor
completatd, sub numarul 93 in editiile cartilor sale
de aforisme din 1980, 1994, 1999, 2004 si 2009.

Domnul Stefan Staiculescu ne ofera si dansul
in volumul trilingv Cioplitorul in duh o retraducere
a traducerii zarnesciene, in aforismul 85:

,»The arms were shaped in an almost precise
manner, the hair was twisted in a bud towards the
nape, only the face was going to loose all its peculiar
features, excepted the eyes and the arch-shaped
curves of the brows. In the second version the head
was given the definitive oval shape and the twisting
of the hair towards the nape loosened, in a pattern of
ondulated curves. In the last version — which would
be that, the last one? — head, arms and hair waves
identically; curves fly away like a plant which rises
and so they ondulate along the nape and leave their
imprint on the whole composition”.

Editorul Malvinei Hoffman s-ar putea
supdra sd vada ca textul englezesc al autoarei sale
a fost modificat, rastalmacit si presarat cu greseli
de ortografie si gramatica, daca in volumul trilingv
al domnului Staiculescu s-ar fi mentionat din
intamplare si sursa ,,citatelor”. Asa, n-are cum afla...

Brancusi a primit in dar volumul Malvinei
Hoffman de la aceasta, iar in biblioteca lui se
pastreaza cartea cu dedicatia autoarei:

“Avec les remerci[e]ments et 1’admiration
de l’auteur — en souvenir d’une visite inoubliable.
M. H. 1939”.(Cf. L Atelier Brancusi, 1997, p. 243
) [Cu multumirile si admiratia autoarei, in amintirea
unei vizite de neuitat.]

Paginile inchinate sculptorului sunt deosebit
de importante pentru exegeza brancusiana si de
aceea socotesc utila consemnarea formei englezesti
autentice 1n care au aparut textele Malvinei Hoffman,
pentru ca aceia care cunosc limba lui Shakespeare
sa poata verifica traducerile aparute pana acum si sa
ofere eventual solutii mai bune.

Sorana GEORGESCU-GORJAN
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RADY GARNEGK

La steaua Canopus

cu prietenie
poetului Eugéne Van Itterbeek

...51 steaua Canopus frumoasa rasare

din lumi fard margini din margini de mare

1ar stelele-n juru-i abia siroind
isi tremura drumul pe bolta de-argint

Si steaua Canopus tot urca-n tarii
dand viata celesta la astrii pustii
caci raza-i e blanda, adanca si noua
si-n spatii atomii luminilor ploua.

O! steaua Canapos e-n varful de cer
primind leganarea de-albastru mister
inaltul surade minunii si tace:
acolo-1 eterna si tainica pace

Si steaua Canopus coboard domol
lar stelele-n juru-i aluneca stol
o0 rand privirea-i §1 zambetu-amar
si lacrima arde in cosmic hotar.

Vezi, steaua Canopus topeste-se lin:
o doare apusul si drumul putin

1ar zarea o-nghite s1 haul o soarbe
cu-ntreg necuprinsul puterilor oarbe.

Ci maine la ceasul de veghe vom fi
cand steaua Canopus la fel va zambi
suind intr-o viata senind din moarte
cu chipul de zee si raza de soarte.

Priveste-o cum urca si arde-n tarii
tacuta s1 mandra Canopus — si fii

mereu sub chemarea-i, caci ea numai tie
rasare, iubeste si moare si-nvie!...

Dakar — Senegal 1976

Sonetul £
cu prietenie,
poetului C.D. Zeletin

...Ah, calaret intr-o campie mare:

un bardagan de maci — in visul meu —
care fierbea de dor: impurpurare
cand sangele mi se rotea ateu

Si macii alergau: furtund-n zare

lar cerul era-n pard: Dumnezeu

- ascunsa floare alba-n stalp de sare —
nu ma voia, ma-ndeparta mereu

Ma subtiam de atata nazuinta
sub mine calul era abur viu
1ar macii nesfarsirea in dorinta

Si alergam voiam acel pustiu
spre a-mi topi nebuna mea fiinta
in infinitul aer purpuriu...

Oul etern

se inchina
marelui Brancusi

ochi al tariei fara de fiinta
materiei rodind 1n prisosinta
sublim de vis esentelor primare
raspuns cerand o singurd-ntrebare
punct hialin Intemeind credinta
ochi al tariei fara de fiinta

(matrice-n care se incheaga sporul
a tot ce-a risipit Risipitorul

adanc de chip si ascunzand adancul
in care se-ntrupeaza tainic pruncul
edenic semn: femeie tu esti dorul
matrice-n care se incheaga sporul)

nimic fara de tine si nici-unde

tu 1l patrunzi pe cel ce te patrunde
dai gand in grai autului privire

cu gustul pipai spre nemarginire
si-1 mirosind neantul se ascunde:
nimic fara de tine si nici unde.

La petit prince
se inchina lui
Antoine de Saint Exupéry

...el vine doar la clipa de durere
ca Invierea-n clipa de-nviere
mister 1n fraged miez de puritate
lumina-n pasii fara de pacate
polen de cer amenintand cu miere:
El vine doar la clipa de durere

(o stea sa am, a mea de dor fierbinte
c-0 pajiste albastra de cuvinte

si-o floare stand in veghe aurie
miracolului strans in poezie

sd nu existe timpul ce ne minte:

o stea s am, a mea de dor fierbinte)

traieste poate-ascuns in fiecare
frumos si bland si purtator de zare
jucandu-se de-a moartea fara moarte
catre un astru-mbietor departe

spre a zbura cand taine nu mai are —
traieste poate-ascuns in fiecare...

Pasii de duh

Precum pasarea voi canta, ca iarba voi creste
ma voi risipi ca ploile, ca soarele voi lumina
asemenea pamantului, roditor voi fi

ca un descantec ma voi subtia: mireasma...

(Tu culege doar ceea ce nu se vede:

Pasii de duh — esente pentru altii —
drumul acestora luminandu-l, deschide-te
catre zarea de murmur)

Precum iarba, pasilor tai ma astern:
mangaie-mi aromele si, inaintea tuturora
respird-ma: ca pasarea voi canta.

Menirea noastra: esenta pentru suflete,

[ata marele timp pentru frunte! Deschide-te
precum soarelui iarba vesnica.

Pasarea canta...

Fecundata de vesnicie

Cu un cuvant te voi schimba intr-o pajiste
cum n-ai mai fost: dulce pajiste

si ifi voi fragezi toate ale tale

ale mele toate fiind.

Abia atunci i se va darui duhul meu
iar tu 1l vei primi tacand si imbatandu-1
i1 vel smulge tainele

in miresmele tale topindu-le.

Asa te vei fecunda cu vesnicie:
dansand in tine lumina, seminte pregatind
chip fraged pentru a doua venire.

Ci eu voi fi soapta, apoi gand sdlasluindu-te
iar peste imparatia ta, Dorador
un clopot de dor istovindu-se...

Pe drumul damascului

,, ...fara-de-veste,
o lumina puternica, din cer,
a stralucit de jur-imprejurul meu...”

(Faptele Apostolilor, 22, 6)

...Incrancenat, ascuns in zambet rece
razboinic darz (ce nimeni nu-1 ntrece!)
platit cu aur si hranit cu glorii

eram vestitul intre luptatorii

ce nu-si tradeaza sangerosul rege
incrancenat, ascuns in zambet rece

...de-odata Tu! mi-ai izbucnit in fata

cu mii de sori nascand o dimineata:

ce spaimd mandra navali Tn suflet

cand m-ai cuprins 1n tainicul tdu umblet
spre-a-mi revela minunile din ceata...

...sunt eu cel vinovat redat luminii
cel ce-ti culege de pe frunte spinii
cel ce-ti slaveste-n clopot nefiinta
si pasii peste ape: sunt credinta
intre frumos si miresmandu-{i crinii
sunt eu cel vinovat redat luminii...

Intr-un dumnezeiesc delir

Poetului Vasile Voiculescu
cu admiratie

fsi va dori din nou Shakespeare
s-ajunga-n varf pe cai ascete
acolo unde el profet e;

intr-un dumnezeiesc delir

Te va afla de dor si sete

golind al gloriei potir —

isi va dori din nou Shakespeare
s-ajunga-n varf pe cai ascete.

Sublimul marilor sonete

in doi veti lumina cu mir

spre Dumnezeu, sa se desfete —
s-ajunga-n varf pe cai ascete

isi va dori din nou Shakespeare...
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Yon IBrad in oglinda criticii

Ion Brad in oglinda criticii' este o carte aniversara, ,,un omagiu adus
IONBR ADINUGL[ND A CRITI[.H scriitorului la aniye.rsalreail celor 8 decenii de. viatd”, dupa cum ne precizeaza
e A AR MO autoarea antologiei, distinsa editoare Maria Cordoneanu. Volumul, de un
[[m BBVD]M {]EI‘MM (HIHEH format impuné.tor, m:asiv, se de‘sc.hi('ie, in mod ﬁresc, cu o Iémuritoa}re
. ke i introducere ce-i apartine autoarei, intitulatd sugestiv ,,O monografie scrisa
@ de o suta de critici”. Acest titlu lamureste in parte continutul si intentiile
lucrdrii ce coaguleaza unitar ,,exercitiile de admiratie”, dezvaluite, de-a
lungul timpului, in fata vastei opere a Iui Ion Brad. ,,Ordonate intr-o
suitd cronologica si grupate pe genuri, comentariile realizeaza in final,
credem noi, un portret obiectiv al poetului, prozatorului, dramaturgului si
memorialistului lon Brad.” (p. 6).
' Creatia polifonica a lui Ion Brad, scriitor cu un condei tenace, este
urmarita dintr-o perspectiva plurivalentd, aceea a receptarii ei critice, in
functie si de momentul aparitiei ce gliseaza pe retina timpului atitudini
si aprecieri dintre cele mai diverse, chiar antagonice uneori, precum si
in functie de genul literar in care s-a manifestat autorul. Si s-a intamplat,
pe buna dreptate, ca istoria literara sa consemneze nu doar opera poetica
a lui Ion Brad cea care a irnpus pentru vremea respectivé 0 nouﬁ tonalitate poeziei deplasénd accentul

ANTOLOGIE
DE

maria cordoneanu

Editura Ardealul

dramaticd), apreciata indeobste de importanti critici, a caror voce beneficiaza de o 1ndlscutab11a autoritate.

Consideram necesara aceasta revenire asupra operei lui lon Brad si spunem acest lucru pe deplin convinsi
de nevoia unei lecturi sau re-lecturi ce ar oferi asteptarilor cititorului un univers de raspunsuri dintre cele
mai surprinzatoare si autentice. Caci, in mod consecvent, scrierile lui lon Brad se situeaza inevitabil intr-o
zond a unei trainice simtiri, a unei traditii a statorniciei si perseverentei de ardelean, vesnic manat din
interior de indrazneala unui gand, de nelinistea unei idei sau de tumultul unei amintiri. Aceasta nazuinta spre
esente 1i este caracteristica si, In opinia noastra, intelegerea si apropierea de opera lui Ion Brad se poate face
si pornind de la volumele de memorii §i evocari sau mai ales pornind de la acestea. Bineinteles ca ramane
deschisa si calea inversa, a cronologiei bibliografice.

Chiar daca autoarea antologiei vorbeste de existenta celor doua tabere, de ,,denigratori” si de ,,aparatori”,
situatie usor hilara in care unii critici se situeaza cand intr-o tabara, cand intr-alta, totusi, asa cum s-a dovedit
pand acum, opera lui lon Brad a rezistat in fata exigentelor inevitabile ale timpului, precum si in fata
tumultului de schimbari, nu doar de receptare, ci si de viziune estetica.

Construita cu rigurozitate de profesionist, antologia lon Brad in oglinda criticii catalizeaza 1n structura
sa articole grupate pe sectiuni, in functie de genurile literare pe care le-a incercat poetul de-a lungul timpului:
poezie, proza, dramaturgie, memorialisticd. Acestor sectiuni, predominante in economia cartii, li se adauga
mai-sus mentionata prefatd a autoarei, un ilustrativ interviu ce deschide portile Intelegerii scriitorului prin
mecanismele dialogului direct i un cuprinzator tabel cronologic ce profileaza pe orbita timpului, destinul
operei si al autorului ei deopotriva. Culegerea rezultata este o scriere uimitoare in multe privinte si definitorie
pentru diagrama receptarii critice pe care a inregistrat-o creatia lui lon Brad in decursul vremii.

O lectura atentd a articolelor inventariate in antologia de fatd evidentiaza surplusul de aprecieri pe care
l-au obtinut operele lui lon Brad (fiecare in parte). Si, unanim recunoscut, acestea nu au fost putine, nici
monocorde, In competitia pentru suprematia valorica intrand toate genurile literare in care scriitorul nu a
ezitat sd se pronunte. Dominanta ramane astfel complexitatea operei in discutie, discursul scriptic elaborat
si extins pe mai multe paliere, caci, energic prin definitie, lon Brad poseda un ritm de a scrie ce intimideaza.
Si tot ca un artificiu psihologic ar putea fi invocat acum modul in care autorul reugeste sa schimbe registrele
de exprimare, de la liric la epic si de la dramatic la confesiv, obtinand in mod paradoxal aceleasi efecte de
lectura. Bineinteles, nu e un caz singular, dar e unul din modelele reusite, ce imbina armonios diversitatea
in unitate.

Printre semnatarii articolelor ce compun antologia se afla mai multe nume cu rezonanta in perimetrul
criticii literare romanesti, fapt ce evidentiaza inca o datd scenariul fericit in care a fost intdimpinata opera
lui Ton Brad de exegetii avizati ce, e drept, nu au fost intotdeauna proteguitori cu autorul. Uneori mai
evaziv, alteori uzitand de o gesticd ostentativa a asa-zisei de-mistificari, autorii unor articole au criticat
apartenenta scriitorului lon Brad la regimul politic trecut, transferand judecata valoricd a operei asupra
biografiei scriitorului, fapt remarcat si in prefata de editoare.

Situatiile dihotomice, unele conjuncturale, pe care le-a traversat lon Brad si implicit opera sa, primesc
un coeficient explicativ in memorii §i evocari, unde intr-adevar iese mai bine la iveald omul din spatele
scriitorului, purtand cu sine istoria incarcata a unor destine de intelectuali, asa cum se poate usor vedea din
masivele volume publicate pana acum. Practicand o ,,memorialistica liberda”, cum o numea Eugen Simion,
aceste scrieri retrospective retin, in rasfrangeri si ecouri ale epocii trecute, documente, scrisori, amintiri,
portrete, ce poarta pecetea detasarii de lucruri, de situatii, dar nu si de oamenii pe care lon Brad i-a cunoscut
in diverse ocazii i carora le inscrie povestea in carfi, impunand cu generozitatea-i caracteristica un ton
terapeutic, calm, defensiv.

Apreciem Tn mod deosebit aceste scrieri in care autorul re-construieste o lume, reproducand, precum intr-
un film, scene de viata traite, ce ies din spatiul protector al memoriei si inseileazd momente semnificative ale
vietii cultural-artistice din Romania anterevolutionara. Avem astfel privilegiul sa patrundem din interiorul
ei o lume, sa-1 cunoastem reperele, personajele, mai mult sau mai putin controversate, asadar sa alunecam,
colateral, prin lectura, in istoria ultimelor sase-sapte decenii, ce au imprimat evolutiei culturii si civilizatiei
romanesti un siaj ale carui efecte se mai vad inca.

lon Brad in oglinda criticii este, prin urmare, o carte de referinta, indeplinind un dublu rol, pe de o parte,
acela de omagiere a scriitorului si operei sale cu prilejul unui special moment aniversar, iar pe de alta parte,
,,monografia scrisd de o suta de critici” vine in Intdmpinarea cercetatorului avizat ori a lectorului interesat
de opera lui Ion Brad, cu un surplus de informatie, inclusiv (sau mai ales) bibliografica, si deschide razant
poarta intelegerii unei constiinte scriitoricesti de o fermecatoare disponibilitate afectiva.

Monica GROSU

! Jon Brad in oglinda criticii, Antologie, Prefata, Nota asupra editiei si Tabel cronologic de Maria Cordoneanu, Editura Ardealul,
Targu Mures, 2009.

Restituiri

Dr. NICOLAE HASNAS:

Volburalvieriie)

Editate la 63 de
ani de la scrierea lor si
la 38 de ani de la moar-
tea autorului, memorii-
le dr. Nicolae Hasnas
au cunoscut o adevara-
ta odisee a posteritatii,
cum se ntdmpla dese-
ori cu multe din «re-

DIN VOLBURA VIETIL...

stituirile» cultural-
literare.  Incredintat
concitadinului sau,

prof. Bica Sterescu,
spre a-i gasi un titlu,
in vederea publicarii,
manuscrisul de cateva sute de pagini a ajuns, dupa
moartea acestuia, intr-unul din sacii de hartii pe care
sora cunoscutului dascal targujian urma sa-i predea
la DCA. Noroc cu vecinul lor, profesorul de franceza
Dumitru Parvoaica, care, prin anii 80, aratandu-se in-
teresat de unele carti, si-a aruncat ochii si prin sacii cu
hartii, salvand de la distrugere un manuscris pretios
pentru viata renumitului politician de Gorj, dar si
pentru cunoasterea «pe viu» a unei epoci din istoria
contemporand a Romaniei, mai exact zis, perioada
interbelica, cu freamatul ei social si politic, atat de
tumultuos si in viata Gorjului. «Acest Gorj — scria Ni-
colae Hasnas in septembrie 1936 — are un descantec
special care te atrage, te subjuga ca sirenele marii si te
face sa-l iubesti, sa mergi si sa te sacrifici pentru el...
Cum sa nu-i iubesti pe acesti gorjeni neaosi romani
din care a tasnit flacara vie a redesteptarii nationale
prin Tudor Vladimirescu, a zamislit pe Ecaterina de la
Jiu si atatia conducatori de oaste si multe capetenii de
mare folos tarii si neamului.» Sunt cuvinte pe care in-
grijitorii acestei editii de restituiri», Titu Panisoara si
Ion Soldea, le aseaza la inceputul lucrarii, pentru care
profesorul Sterescu scrisese deja Prologul si Epilo-
gul, intentionand a da o oarecare rotunzime operei. ..

intr-adevar, dr. Nicolae Hasnas (5 nov. 1975,
Salcea-Botosani — 21dec. 1972, Bucuresti), desi nu
era de fel gorjean, s-a apropiat de realitdtile si oa-
menii locului atdt de mult incat a facut din asta un
legdmant al profesiunii sale, dar si al liberalismului
sau militant, reprezentand cu cinste interesele gorje-
nelor in parlamentul tarii, fiindu-le «vesnic de folos
in mijlocul lor, trdind si nu vorbind de la distanta des-
pre democratie», cum insusii marturiseste (p.183). in
toamna lui 1937, cu prilejul implinirii a 35 de ani de
activitate, din care zece ani a fost neobositul director
al Spitalului din Targu-Jiu, a fost sarbatorit cu soli-
dard si emotionanta recunoastere pentru daruirea sa
sociala, profesionald si politica.

Privitd din punct de vedere literar, lucrarea
dr. Hasnas are un evident caracter memorialistic,
uzitdnd de modurile cunoscute de realizare artistica
(naratiune, descriere, dialog).

Scrisa in anul 1947, deci la zece ani de la
iesirea la pensie, lucrarea este, la o prima intentie, o
marturisire documentara asupra unei vieti tumultuoa-
se, in care s-a plamadit o dubla vocatie: profesionala
si politica.

Asadar, in primul rand, este de admirat
perseverenta, constanta doctrinara si daruirea pe tara-
mul practicii medicale (exercitata in spitale de cam-
panie in timpul Primului Razboi Mondial, in sanatorii
si institute din Bucuresti, apoi decenii de-a randul la
Spitalul din Tg.-Jiu, a carui dezvoltare i se datoreaza
din plin). Nicolae Hasnas a facut parte din corpul de
elitd al medicilor roméani din perioada interbelica, de
numele sau legadndu-se nu numai dezvoltarea sectoru-
lui sanitar gorjean, ci si a sistemului scolar.

in al doilea rand, trebuie si distingem pe omul
politic, in sensul in care filosoful Andrei Cornea spu-
nea: «E de vazut daca omul politic, care, pentru un

—>pag. 29 Z.C.
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BRANCUSI SI REVERIILE MATERIEI

Argument

in viata spirituala a omului, in conditii normale,
imaginarul este la fel de important ca si realul.

Fenomenul a fost remarcat de filosoful francez
Gaston Bachelard: ,,Sfatul de a vedea bine, care se
afla la baza culturii realiste, domina fara dificultate
paradoxalul nostru sfat de a visa bine, de a visa raimanand
fidel onirismului arhetipurilor care sunt inradacinate in
incongtientul uman (...) vom incerca, pe terenul care ne
este cel mai defavorabil, sa stabilim o tezd care afirma
caracterul primordial, caracterul psihic fundamental al
imaginatiei creatoare. Altfel spus, pentru noi, imaginea
perceputa si imaginea creatd sunt doud instante psihice
foarte diferite si ne-ar trebui un cuvant special ca sa
desemnam imaginea imaginata. (...) Imaginatia creatoare
are cu totul alte functii decat imaginatia reproducatoare.
Ei 1i apartine acea functie a irealului care este psihic la
fel de utila ca si functia realului, atat de des evocata de
psihologi pentru a caracteriza adaptarea unui spirit la o
realitate marcata de valori sociale.” /1/

Continuand meditatia, observdm cd imaginatia
este factorul cel mai important al creatiilor spirituale.
Dupa acelasi ganditor, fantezia este la fel de importantd
pentru noi ca si functia realului, imaginatia creatoare
este valoarea psihicd fundamentald a omului, intrucat nu
putem crea decat ceea ce am imaginat mai Intai: ,,suntem
creati de reveria noastra”. /2/

Imaginatia conduce la crearea lumilor virtuale,
pornind de la real si ajungand in final la abstarctiuni si
simboluri.

~Exprimandu-ne pe datd filosofic, am putea
distinge doud imaginatii: o imaginatie care da viata cauzei
formale si o imaginatie care da viata cauzei materiale sau,
mai pe scurt spus, o imaginatie formala si o imaginatie
materiala. (...) Dar in afard de imaginatiile formei, atat
de adeseori evocatd de psihologii imaginatiei, mai exista
- dupa cum vom arata — §i imaginile materiei, imaginile
directe ale materiei. Vederea le numeste, dar mana le
cunoaste. O bucurie dinamica le manuieste, le framanta,
le face mai usoare. Aceste imagini ale materiei, noi le
visam substantial, intim, indepartdnd formele, formele
pieritoare, vanele imagini, devenirea suprafetelor. Ele au
o greutate, sunt o inima. Existd, neindoielnic, opere in
care cele doua forte imaginate coopereaza.” /3/

Distingem astfel o axd a formei (imaginile
aspectului exterior al suprafetelor, superficiale si pitoresti,
senzoriale, dictate de impresiile congtientului) si o axa a
materiei (imaginile densitatii i rezistentei substantiale)
covarsitoare ca importantd asupra inconstientului, prin
care se redescopera ceea ce in fiinta noastra este primitiv
si totodata etern.

Considerand ca ,,imaginea este o planta care are
nevoie de pamant si de cer, de substantd si forma” /4/
Gaston Bachelard incearca sa recreeze intreaga regiune
psihica situatd intre pulsiunie inconstientului si primele
imagini care urca la suprafata constiintei ( ,,personanta”
in termenii filosofului Lucian Blaga). Acesta este procesul
psihic fundamental prin care ,se dezvoltd si valorile
estetice indispensabile activitatii psihice normale” /5/

Conform celor afirmate pana aici, reveriile
fundamentale sunt produse de contactul nemijlocit cu
elementele primordiale: pamant, apa, aer, foc. Contactul
cu aceste elemente, a fost atat de indelung si puternic
de-a lungul evolutiei omenirii, inca din faza desprinderii
de animale, Incat a célauzit si primele manifestari ale
gandirii abstracte, teoriile metafizice elaborate de primii
ganditori ai Greciei Antice, 1nainte de Platon. /6/ Acesti
filosofi considerau cd universul este alcdtuit din cele
patru elemente primordiale: pamant, apa, aer si foc.
Omul primitiv a avut contact intim cu aceste elemente.
Pe masura evolutiei civilizatiei, fenomenul s-a mai
estompat. Relatia omului cu elementele fundamentale
i-a marcat trairile, producand starile de reverie materiala,
cercetate de filosoful francez Gaston Bachelard, pe care
le regdsim, 1n prima instanta, in operele artistilor realisti.
Nucleul reverilor materiale se perpetueazd de a generatie
la generatie, contribuind la geneza arhetipurior.

Studiind elementele materiale, din care s-au
inspirat filosofiile traditionale si cosmogoniile antice,
Gaston Bahelard descopera in domeniul psihic ,legea
celor patru elemente” /7/ de care sunt legate cele patru
tipuri de temperamente organice fundamentale, : bilicosii,
influentati de foc (viseaza incendii, flacari, razboaie);
flegmaticii intrati la apa (viseaza fluvii, lacuri, inundatii);
melancolicii ingropati in pamant (viseazd morminte,
spectre, gropi); sangvinii cu capul 1n nori (viseaza zboruri,
curse, levitatii).

Gaston Bachelard a dedicat céte o carte efectelor
produse in psihicul nostru de perceptia celor patru
elemente fundamentale, exemplificdndu-le cu imaginile
desprinse cu predilectie din literaturd (poezie, proza,
alchimie).

inainte de a contempla, visim. Psihologia
emotiilor estetice trebuie sa studieze zona reveriilor
materiale care preced contemplatia: ,Nu privim cu
pasiune estetica decat peisajele pe care mai intai le-am
vazut in vis”/8/.

Ramanem fideli ,,... unui sentiment omenesc
primitiv, unei realitdti organice prime, unui temperament
oniric fundamental.” Actiunea imaginantd deformeaza
imaginile: ,,Prin imaginatie, noi parasim cursul obisnuit
al lucrurilor.” /9/ ,,Valoarea unei imagini se masoara dupa
intinderea aureolei sale imaginare...” /10/ Imaginatia este
o invitatie la caldtorie, la un psihism dinamic: ,,0 fiinta
lipsita de functia irealului este tot atdt de nevrozata ca o
fiinta lipsita de functia realului.” /11/

Vom 1incerca sa exemplificim aceste efecte
psihice, generate de contactul cu cele patru elemente
primordiale, in statuara ,,parintelui sculpturii moderne”,
Constantin Brancusi. Chiar daca el a lucrat cu materiale
terestre (lut, ghips, lemn, piatrd, marmura, bronz, otel
inoxidabil), reveriile sale au fost nu numai terestre ci si
acvatice, aeriene, phirice. La prima impresie, ar parea
ca pe un sculptor l-ar preocupa doar reveria elementului
pamant, din materialele caruia (lut, marmura, piatra,
metale, lemn) isi realizeaza operele. Sculpturile insa
modeleaza spatiul, intrd In rezonantd cu ambientul si
provoacd, pentru decodificarea mesajului transmis de
artist, functiile spiritului. Brancusi, ca artist-filosof,
a plasmuit forme interpretabile metafizic. El a faurit:
Animale nocturne, oameni, Pesti, Pasari, Foci, Testoase,
Testoase zburatoare, Muze, Himere care populeaza toate
mediile de viata posibile.

Identificandu-se cu plasmuirile sale, artistul a
trait toate reveriile materiale corespunzatoare elementelor
fundamentale: pamant, apa, aer, foc. Chiar daca formele
sale sunt din Iut, lemn, piatra sau metal, ele Incearca sa
inoate sau sa zboare.

1. Reveriile terestre

in ordinea durititii, materialele terestre pot fi
clasificate astfel: noroi, lut, ghips, lemn, piatra, metal.
Pentru Gaston Bachelard, lupta cu duritatea materialelor
educd vointa artistului. Muncind ne identificam cu
obiectul, devenim o singura fiinta cu acesta. Modeland,
cioplind, taind, slefuind, mana artistului trezeste substanta
la viata, asa cum remarca Novalis: ,,in fiecare contact ia
nastere o substanta care dureaza cat atingerea” — senzatia
aceasta, trairea reveriei materialului, duce la imaginatia

1l

., Psihic, noi suntem creati de reveria noastrd.’
. Omul este o creatie a doringei, nu a necesitdtii.”
(Gaston Bachelard)

formei operei. Numai daca artistul atinge perfectiunea, in
forma plastica se naste o noua fiinta: ,,Sculptorul se lupta
cu materialele: piatra, bronz, marmura sau alte materiale,
si Incearca sa imbine toate formele intr-o unitate perfecta
si sa le insufle viata... lar dacd nu formam o singura fiinta
cu opera noastrd, este mai bine sd ne apucam de altceva,
decat sa Incercam sa fim sculptori.” /12/ (Aforismul 57)

Brancusi cauta sa redea nu apectul exterior,
mimetic, al fiintei Intruchipate in materie, ci spiritul
acesteia, esenta: ,,Muncind asupra pietrei, descoperi
spiritul — taind in materie, masura propriei ei fiinte. Caci
mainile sculptorului gandesc intotdeauna §i urmaresc
gandurile materialului.” (Aforismul 25)

Artistul trebuie sa creeze firesc, sd dea viata
anonim, ca §i natura: ,,(...) Materia trebuie sa 1si continue
viata naturala i dupa ce au intervenit mainile sculptorului
(...) (Aforismul16)

Universul este magic, materialele au viata lor
proprie, vorbesc dar numai celor care stiu sa le asculte:
,»Nu trebuie sa silim materialele sd vorbeascd in limba
noastra ci trebuie sa le ducem péna in acel punct unde altii
vor intelege limba lor... Nu poti sa faci ceea ce vrei tu sa
faci, ci numai ceea ce 1ti permite materialulu. Nu poti sa
faci din marmora ceea ce ai voie sa faci din lemn — si nici
din lemn ceea ce ai vroi sa faci din piatra.” (Aforismul 22)

Modelajul e mai feminin, nehotdrat, permite
reveniri, aceastd ambiguitate e specific feminina.
Modelajul implicd amestecarea lutului sau ghipsului
(principiul masculin — yang) cu apa (principiul feminin
— yin), combinarea lor conducand la un amalgam
andogin. Modelajul eufemizeaza sculptura. Frimantarea
materialelor pulverizate, in amestec cu apa, provoaca
mainii care modeleaza, o senzatie erotica. Daca formele
obtinute se ard in cuptor, procedura implica participarea
tuturor celor patru elemnte fundamentale.

Modelarea lenesa nu l-a satisfacut pe Brancusi
si artistul a cautat alta tehnica de lucru, mai barbateasca:
»Eu am sfarsit demult cu manipularea noroiului sau
a lutului, in plastica. Si nu mai gasesc nici o vigoare i
nici o maretie in argila. Am cautat piatra puternica si
monolitica... Este cu totul imposibil ca sa exprimi, astazi,
ceva real doar prin imitarea suprafetei exterioare. Ceea ce
este real, este numai esenta. lar daca te apropii de esenta
reald a lucrurilor, ajungi la simplitate.” (Aforismul 80)

Acesta este motivul pentru care Brancusi a parasit
modelajul si a ales cioplirea directd. Revelatia acetei
tehnici a constituit pentru artist ,,drumul Damascului”.
Stau marturie operele de cotitura: Sarutul, Cumintenia
pamantului  §i  Rugdciunea. Aceste sculpturi induc
puternice reverii terestre. Duritatea §i rugozitatea pietrei
in care este taiat cuplul Sarutul, sugereaza etenitatea
sentimentului, dragostea care invinge moartea. Femeia
chircita, Cumintenia pamdntului pare agezata intr-o grota,
procedeu initiatic la care erau supuse tinerele fete tnainte de
maritig, in societatile traditionale, dupa parerea exegetului
Ion Pogorilovschi. /13/ Rugozitatea si alungirea bizantina
a formelor femeii aplecatd in Rugdciune, anuleaza
feminitatea senzuald, mutand accentul asupra reculegerii.
Dupa parerea aceluiasi exeget, schimbarea stilistica
survenita a fost dramatica, artistul si-a distrus ansamblul
monumental Trecerea Marii Rogii, cu personaje uriase,
modelate realist-impresionist.

La Brancusi, agresivitatea masculind devine
maxima in cioplirea pietrei, prin lovirea virild, directa
si perfecta: ,,Cioplirea (tdietura directd — la taille directe
— este adevaratul drum al sculpturii, insa si cel mai rau
pentru aceia care nu stiu sa mearga si in definitiv, cioplirea
directd sau indirectd nu insemneaza nimic, ceea ce
conteaza este opera dusa la capat.” (Aforismul 20)

Procedeul incita prin curaj si risc, situandu-se la
limita dintre implinire si distrugere, dintre viata si moarte:
,Prin tdietura directd sculptorul se vede silit sa infrupte
pieptis natura inevitabild si nemiloasa a materialelor... Si
adeseori, In adancimea marmorei, a pietrei sau bronzului,
un sculptor insuficient priceput, in urma unui efort
stangaci, omoara spiritul materialelor si continud apoi sa
lucreze intr-o materie neansufletita.” (Aforismul 21)

Taietura directa, cavalereasca, apartine recuzitei
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regimului diurn al imaginii /14/.

Sculptorul este un  erou
civilizator, alunga intunericul si aduce
lumina, transforma haosul in cosmos.
Psihanalitic, taietura directd poate sugera
satisfactia luarii in posesie, prin forta, a
feminitatii nocturne a materiei: ,,Opera
de artd necesitd o uriagd rabdare si mai
presus de orice o inversunatd lupta
impotriva materialelor. $i nu poti sa duci
aceasta lupta decat daca folosesti tdictura
(cioplirea directd). Modelajul, ei bine,
acesta este mai usor, permite revenirea,
corectura, schimbarea, adaosul, pe cand
taietura directd impune o confruntare fara
de mila intre artist si materialele pe care
el trebuie sa le Invinga (...). lar decaderea
acestei arte a sculpturii a Inceput odata cu
abandonarea acelei tdieturi directe, care 1i
permite sculptorului sa castige, cu fiecare
dintre operele sale, propria sa victorie
asupra materialelor.” (Aforismul 23)

Prin topirea metalului se Invinge
persuasiv, rezistenta materialului din
interior. Calirea, pare o acuplare, prin
cufundarea metalului incins, masculin, in
recipientul cu apa feminind. In polisarea
indelungatd, rabdatoare, a formelor
metalice turnate, redescoperim erotismul
si adorarea iconodula: ,,Polisarea perfecta
este o necesitate pe care formele relativ-
absolute o postuleazd unor anumite
materiale. Ea nu este obligatorie si,
intr-adevar, poate sia devina extrem de
daunatoare pentru aceia care practica o
sculpturd de tip biftec (...) ,, (Aforismul
24)

Forjarea transforma artistul in
demiurg. El aduce pe lume forme noi prin
lovirea barbateasca a metalului inrosit,
maleabil, cu ciocanul. Mitologic, fierarul
forjor este comparat cu zeul Vulcan.
Ritmul si sunetul ciocanirii metalului
incins pe nicovald invoca o toaca celesta.

Sculptura echivaleaza, in sens

platonic, cu eliberarea spiritului din
captivitatea materiei.
Aceeasi idee sta la baza doctrinei indiene
Samkhya-Karika /15/, in care la originea
universului stau doua principii eterne
si opuse: Spiritul (purusa) — esenta
masculind primordiala si Natura (praktri)
—esenta femind de speta Intai. Asemanarea
cu vestita doctrind chinezeasca a cuplului
dinamic Yang - Yin inceteazd din
momentul in care, intre Spirit i Naturd
apare o relatiec de subordonare ontologica.
Natura ajutd Spiritul sd se cunoasca
pe sine, sa se eclibereze de tot ce-i este
strain si sa se inalte intru sine la armonia
celesta, suprema. Cartile din biblioteca
lui Brancusi atesta ca artistul a cunoscut
aceste teorii, intre volumele sale de capatai
numarandu-se dialogurile lui Platon si
poemele msticului tibetan Milarepa. /16/

Tot de spiritul platonic  fine
crezul lui Brancusi, conform caruia forma
ideala este captiva
in material si trebuie eliberata: in
general, sculptorii procedeaza cu materia
prin adaugare, atunci cand ar trebui sa
actioneze, de fapt, asupra ei, prin scadere.
Sa folosesti un material moale si sa
continui sa adaugi la el, pana ce este atinsa
forma preconceputd si sa o aplici asupra
altui material, permanent si solid, este o
crimd impotriva naturii.Toate materialele
detin n ele insele sculptura pe care omul
o doreste; el trebuie sa trudeasca, insa, sa
stie sa scoata, eliminand acel material de
prisos, care o acopera (...). Artistul trebuie
sd scoatd la suprafata fiinta din interiorul
materiei si sa fie unealta care da la iveala
insdsi esenta sa cosmica, intr-o existenta
cu adevarat vizibila.” (Aforismul 18)

Forma si proportiile obiectului
produc senzatia de armonie in cadrul
reveriilor terestre: ,,Forma si proportiile

sale echilibrate sunt marele DA; prin
ele noi ajungem sa ne cunoastem pe noi
insine.” (Aforismul 30)

Un poet german, Dietrich, citat
de Bachelard, afirma ca: ,,Piatra pretioasa
este punctul in care este abolita opozitia
dintre materie si lumina. Materia primeste
lumina péand in inima ei §i nu mai arunca
nici o umbra.”

Parerea enuntatd se potriveste
ca o manusa sculpturilor lui Brancusi.
Artistul a slefuit bronzuile si marmurele
sale pand au capatat luciul pietrelor
pretioase, copate in retortele pamantului.
Sculpturile sale ovoidale: Pasdruica,
Inceputul lumii, Noii ndscufi par niste
perle. In reveriile telurice, perlele sunt
roua pietrificata, iar roua este ,,mierea
cerului si laptele stelelor”.

Am lasat la sfarsit cioplirea
lemnului, intrucat acest material are
caracteristici aparte. Ca plantd, arborele
face legatura intre pamant si cer,
resuscitaind semnificatia mitologicd a
arborelui cosmic: ,,Coloana infinirii se
aseamand si cu o plantd exotica la care
vor sa viseze (vesnic) adolescentii (...)”
(Aforismul 142).

De la lemnul viu porneste ideea
ca materialele au viatd proprie. Gandirea
traditionala si ciplirea lemnului, au generat
doctrina brancusiana a naturalitatii: ,,Sa dai
senzatiile realitatii astfel cum ni le procura
Natura nsdsi, fara insa a reproduce sau a
imita, este astdzi cea mai vastd problema
a Artei. A crea un obiect care ii da prin
propriul sau organism ceea ce natura face
prin miracolul ei etern, este ceea ce arta isi
doreste. Si a realiza aceasta, Inseamna a
intra in spiritul universal al lucrurilor si nu
a te limita la imitarea imaginii lor. O opera
de artd astfel conceputa, va tinde catre
echilibrul absolut; iar echilibrul absolut
ramane perfecta expresie a frumosului.”
(Aforismul 122)

»Natura zamisleste o vegetatie
vanjoasa care creste drept in sus, de la
pamant spre ceruri. lata, Coloana mea fara
sfargit trdieste intr-o gradind frumoasa
din Romania. De jos si pana sus, ea are
aceeasi forma si nu i trebuie nci piedestal
si nici soclu — ca sa se sprijune; iar vantul
nu o va dezradacina niciodata, caci Ea va
rezista pe propriile-i puteri..” (Aforismul
135)

O sculptura este ca un arbore:
,»O sculptura nu se sfarseste niciodata in
postamentul sdu, ci se continua in cer, in
piedestal — si in pamant” (Aforismul 144)

Brancusi afirma ca numai romanii
si africanii stiu sculpta lemnul, intrucat
oamenii societatilor arhaice si traditionale
lucrau acest material cu respect, sfintenie
dar si cu o teama superstitioasda. Lemnului
constituia, in satul lui Brancusi, ca in cele
mai multe sate romanesti traditionale,
materialul de baza al constructiilor dintr-o
gospodarie: case, porti, grajduri, cotete,
custile cainilor, se faceau din lemn. La
fel, cea mai mare parte a bisericilor erau
construite din lemn. Biserica si locuinta
simbolizau universul In  miniatura.
Tavanul reprezenta cerul, dusumeaua
pamantul, iar stalpii de cerdac, coloanele
cerului. Lemnul traieste, artistul trebuie
sa-1 trateze cu respect, sa-l1 lucreze cu
dragoste, tandrete, sa prevadda pe unde
se va crapa la uscare, ca sa nu distruga
opera 1n decursul timpului, cu alte cuvine
trebuie sa fie vizionar : ,,Gandeste-te ca
stejarul din fata ta este un bunic intelept
si sfatos. Vorba daltei tale trebuie sa fie
respectuasa si iubitoare: numai astfel il
poti multumii.” (Aforismul 134)

»Lemnul, de exemplu, este in
sine si sub toate aspectele sculptural. Nu
trebuie sa-1 distrugem, nu trebuie sa-i dam
0 asemanare obiectiva cu ceva ce natura a
facut dintr-un alt material.... (Aforismul 17)

Limi este cu mult mai usor si
prind radacinile si sa fac sa creasca in
mine forme noi decat sa le cioplesc in
marmura.” (Aforismul 42)

Lemnul care crapa aminteste de
efemer, de viata omului. Acest lucru este
sugerat si de faptul ca Brancusi a sculptat
primul cuplu uman, Adam §i Eva in lemn.
Tot in lemn l-a sculptat si pe creatorul
omului, pe Regele regilor. Intentia aici
a fost alta. Prin aspectul columnar al
redarii Demiurgului, sculptura sugereaza
arborele cosmic, simbolul intregului
univers.

Brancusi a mai sculptat in lemn:
Socrate, Cupa, Primul pas, Platon, Micuta
frantuzoaica, , Seful, Vrajitoarea, Himera,
Fiul risipitor. Din punct de vedere al
reveriilor terestre, vom remarca numai
ca, in afard de Himera si Fiul risipitor,
sculpturile in lemn au aspect columnar,
purtaind dincolo de forme, simbolul
arborelui cosmic.

Brancusi a realizat in lemn si
elemente  arhitectonice:  Cariatidele,
Coloanele, Arcadele (porti), mesele,
bancile si scaunele atelierului sau etc.
Cu ajutorul Cariatidelor si Coloanelor
visa sa construiascd un Templu al
dragostei(probabil pentru Paris), apoi
un Templu al descatusarii sufletului de
corp (la Indor, in India). Din pacate,
aceste proiecte magnifice nu au fost
realizate. S-au materializat insa numerose
capodopere, datoritd cdrora, artistul
roman a fost denumit ,,parintele sculpturii
moderne”. Sculptura in piatrda Sarutul,
a devenit mai intdi Coloana sarutului
cu simplu capitel, apoi cu capitel dublu
si Piatra de hotar (marcand tristul
eveniment al cedarii Basarabiei catre
Rusia, in 1940). Douda monumentale
Coloane ale sarutului au fost inglobate
in Poarta sarutului de la Targu-Jiu. O
masa rotunda de piatra, avand ca model
masa dintr-o casa tardneascid a devenit
Masa tacerii, iar un stalp de pridvor
(varianta ,,mar cu oglinzi”), cu module
romboedrice, de fonta, alamite si insirate
pe un miez de otel, a devenit Coloana
fara sfargit, inalta de aproximativ 30 de
metri (primele variante au fost sculpate in
lemn). ,,Coloana infinirii se aseamana si
cu o plantad exotica — la care vor sa viseze
(vesnic) adolescentii. Sau ca pendului
timpului, rasturnat.” (Af. 142) Coloana
desprinsa din traditia taraneasca(stalp de
pridvor) simbolizeaza atat bradul de nunta
cat si cel de moarte (brazi ce se legau de
acest stalp), ori 1n cimitir, perechea (sotul/
sotia) defunctului.

Parcurgerea ansamblului a fost
conceputa initiaticd, traseul oriziontal fiind
harazit reveriilor terestre, iar cel vertical
(urcarea sufletelor la cer), reveriilor
ascensionale. Este vorba de ritualul de
inmormantare al eroilor cazuti in al II-
lea razboi mondial pe malurile Jiului,
de slujba si masa de pomenire savarsite
spiritual la Masa tacerii si trecerea
convoiului mortuar pe Aleea scaunelor,
cu hodini pe grupurile de cate trei scaune,
cu infiorarea produsd de contactul cu
scaunele tari de piatra si reci, de trecerea
pe sub Poarta sarutului, cu savarsirea
nuntii cosmice postume, mioritice §i
parcurgea ,,Caii sufletelor eroilor” péana
la Coloana fara sfdarsit - brad de nunta-
moarte, sotie a mortului pentru eternitate
si scara de urcare a sufletelor la cer. /17/

In Templul eliberarii sufletului,
in pasajul subteran de patrundere in
templul de forma Coloanei sarutului, cu
camera de meditatiec de forma dublului
capitel, pelerinul ar fi simtit intrega
apasare teluricd, spaima mortii care se
apropie, efemeritatea vietii terestre.

O altd sculptura, Animalul
nocturn, prin forma orizontald, convexa,

aplatisatd, sugereaza adap-
tarea la viata chtoniana.
Catelul pamantului, utilizat ca soclu,
poate fi interpretat ca cerberul ladului.

Coloana mai are si un alt simbol,
preluat din mitologia indiana, conform
careia universul nemanifestat este un ou,
din spargerea caruia se separd cerul de
pamant, coloana sustinand bolta, dupa
separarea cupelor. In Portretul doamnei
LR acest mit apare foarte clar, intre cele
doua jumatati de calote sferice agezandu-
se o0 coloana de sustinere.

Dar Brancusi a inventat si un mit
propriu al genezei, in ciclul Nou nascut
— Primul strigat. Trezirea universului
la viata nu se face acum prin separarea
cupelor cerului de a pamantului ci prin
stricarea perfectiunii acestuia, tdierea
cu sabia timpului a unei felii de ovoid,
sectiunea obtinutd fiind o gura imensa
care tipa durerea caderii in lume, trezirea
la viata care este suferinta. /18/

Fapturile terestre au fost realizate
dupa doua stiluri: a). prin modelare
naturalist-impresionistd, pana la cotitura
survenita in perioada anilor 1907-1910,
(capete si busturi de copii, Supliciu,
Orgoliu, Vitelius, Studiu dupa Laookon,
Portretul lui I. G. Gorjan, Portretul gen.
Dr. Carol Davila etc) si b). prin cioplire
directd, rezultandforme puternic stilizate,
realizate in lemn, piatrd $i marmura,
apoi turnate in bronz si otel inoxidabil
(Forma arhaica, Cumintenia pamantului,
Sarutul, Rugdaciunea, Muzele, Narcis,
Danaidele, Negresele blond, D-soarele
Pogany etc). Cele mai multe capete
umane sunt ovoidale, forma lor sugerand
o descendentd din Inceputul lumii, motiv
ce ne conduce spre intentia artistului de a
spiritualiza materia.

Stabilitatea terestra este sugerata
de formele soclurilor brancusiene: cuburi,
paralelipipede, cilindrii, romboedre etc.
Sculpturile sustinute de acestea, sugereaza
viata: ovoidele palpitd, formele alungite
orizontal plutesc sau inoatd, cele alungite
vertical, se inalta in vazduh si zboara.

——

Lucian GRUIA

NOTE:

1. Gaston Bachelard - PAMANTUL SI
REVERIILE VOINTEI (Ed. Univers,
Bucuresti, 1998) pag. 6

2. Gaston Bachelard — PSIHANALIZA
FOCULUI (Ed. Univers, Bucuresti,
2000) pag. 45

3. Gaston Bachelard — APA SI VISELE (Ed.
Univers, Bucuresti, 1995) pag.5

4. Gaston Bachelard — APA SI VISELE (Ed.
Univers, Bucuresti, 1995) pag. 7

5.  Gaston Bachelard - PAMANTUL SI
REVERIILE VOINTEI (Ed. Univers,
Bucuresti, 1998) pag. 8

6. Thales, Heraclit,
Anaximandros

7. Gaston Bachelard — APA SI VISELE (Ed.
Univers, Bucuresti, 1995) pag. 7

8. Gaston Bachelard — APA SI VISELE (Ed.
Univers, Bucuresti, 1995) pag. 9

9.  Gaston Bachelard — APA SI VISELE (Ed.
Univers, Bucuresti, 1995) pag. 7

10. Gaston Bachelard — APA SI VISELE (Ed.
Univers, Bucuresti, 1995) pag. 5

11.  Gaston Bachelard — APA SI VISELE (Ed.
Univers, Bucuresti, 1995) pag. 10

12. Toate aforismele sunt luate din cartea
Constantin Zarnescu - AFORISMELE S$I
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Romaénesc, Craiova, 1980)

13. lon Pogorilovschi — BRANCUSI.
GENEZA (Ed. Universalia, 2007)

Anaximenes  si

14. Gilbert Durand - STRUCTURILE
ANTROPOLOGICE ALE
IMAGINARULUI (Ed. Univers,
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18. Lucian Gruia - UNIVERSUL
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operei lui I.L.Caragiale” (semnat Cezar Braia-Baraschi),
p. 31; Elena Bradisteanu: ,,Ierburi dulci, ierburi amare”,
p- 32; Poezii (semnate Anatol Brilinski), p. 44. Nr.3: Ion
Pogorilovschi —,,Brancusi. Geneza 1905-1910”, pp. 1-2;
Vocatia minimalismului: George Draghescu, p. 14; Dinu
Eleodor: ,,Streangul fericirii”, p. 15; Folclor de pe Valea
Amaradiei, pp. 26-27; Panait Istrati — Ucenicia vaganta
si biruinta scrisului (semnat Mircea Ieruba), pp. 36-
37; Ovidiu Drimba: ,,Istoria culturii si civilizatiei, vol.
1-11, p. 42. Nr. 4: Eminescu: Perfectionism prozodic
(Adrian Voica), p. 1,5; Mircea Popa. ,,Relatii culturale si
literare romano-spaniole” (semnat Dan Radu Abrudan),
p. 6; Constantin Zarnescu: ,,Codul operei lui Brancusi”
(semnat Dan Radu Abrudan), p. 6; Constantin Dram:
,,Omul milosian — 11 metamorfoze urmate de caderea in
oglinda”, p. 7; La invesnicirea lui Gheorghe Pavelescu
(1915-2008), pp. 8-9; Nicolae Tzone: ,,Capodopera
maxima” (semnat Mircea leruba), p. 14; Aureliu Goci —
vocatia exegezelor panoramatice (semnat Cezar Braia-
Baraschi), p. 15-16; Dumitru Danau — Lirism metanoic
(semnat Dan Radu Abrudan), p. 17; Grigore Smeu,
Istoria esteticii romanesti, 1, p. 18; Controverse: Coloana
fara sfarsit — un proiect irealizabil?, p. 21; Maria Senila-
Vasiliu: ,,Brancusi altcum”, p. 24; Brancusiana: Friedrich
Teja Bach, pp. 29-30; Ion Milos, Coloana Infinitului,
pp- 32-33; ,,Célatori prin Apuseni” (semnat Dan Radu
Abrudan), p. 33; Uniunea Scriitorilor din Romania —
Reprezentanta Gorj (Aurel Antonie, Gelu Birau, Zenovie
Carlugea, Ion Cepoi, Nicolae Diaconu, Adrian Fratila,
Alex Gregora, Lazar Popescu, Florian Saioc, Spiridon
Popescu, Valentin Tascu, pp. 37-39.

An V. Nr. 1: Doamne si Domnite de azi (semnat Cezar

Braia-Baraschi), pp. 1-2; Bibliografia Brancusi (Doina
Frumuselu), p. 5; Amiezile (poem), semnat Adi Heladi,
p. 5; Stefan Stdiculescu: ,,Brancusi — cioplitorul in duh”,
p. 6; Nicolae Dragos: ,,Ultima calatorie a lui Ulise”,
p. 6; O data importantd in brancusiologie: 12 aprilie
1956, pp. 7-8; Cine e autorul necrologului brancusian?
(semnat Cezar Braia-Baraschi), p. 9; Sergiu Al.-George:
,Comentarii indiene la Brancusi” (semnat Paul Caravia),
pp. 19-20; Mariana Senila-Vasiliu: ,,Ce s-a intamplat cu
mostenirea Brancusi?”, p. 21: Interviu: Cu D-na Sorana
Georgescu-Gorjan despre Brancusi, pp. 22-23; Reviste
de cultura (Dacoromania, Coloana Infinitului, Prietenul
albanezului), semnat Ciclop, p. 23; Interviu: Cu Mircea
Deac despre Brancusi la targu-Jiu, pp. 24-25; Costisele
Rosii (poem), p. 25; lon Margineanu sau despre Largile
ocoluri ale acvilei transilvane, p. 26; Teofil Rachiteanu:
»Apa din care bea curcubeul” (semnat Dan Radu
Abrudan), p. 31; Dr. Radu Carpinisianu: ,,Contributii
la exegeza blagiana” (semnat Liviu Sinculici), p. 32;
Ion Margineanu — Constantin Salapi: ,, De la Corneliu
Blaga la Dimitrie Vatamaniuc” (nesemnat), p. 33; Col.
® Dumitru Danau: «Cu moartea pre moarte calcand...»
(semnat Liviu Mesesan), p. 37; Ion Talos: ,Treufest
peregrin — 1863”, ,,.Lupta Voinicului cu Leul”, p. 39;
Grigore Zmeu: ,,Transplant de vocatie” (semnat Dan
Radu Abrudan), p. 40; Florea Firan. ,,Tudor Arghezi —
treptele devenirii” (semnat Cezar Braia-Baraschi), p. 42.
Nr 2: Festivalul International ,,Tudor Arghezi”, Editia a
XXIX-a, 2009 (semnat ,,Portal-Maiastra”), p. 1; Oaspeti ai
Gorjului: Fernando Arrabal, pp. 1-3; Pecete gorjeneasca,
p.2,6; Tudor Arghezi — o carte a Gorjului (semnat Cezar
Braia-Baraschi), pp. 8-9; Javier Velaza (prezentare) si
Antonio Porpetta (prezentare), pp. 14-15; Brancusiana:
George Uscitescu, p. 32; Gheorghe Grigurcu: ,,Detaliile
flacarii”, George Draghescu: ,,Sublimul cupei florale”, p.
33; Octavian Doclin — Curat si nebiruit, p. 35; In spiritul
adevarului: Editura ,,RAM” — Aninoasa-Gorj- 75, pp. 38-
40; Elie Dulcu — ,,Romanii — o antichitate arhaica”, p.
421; Mitologia dacica eminesciana in context universal,
p. 44. Nr. 3: Atitudini. Cultura si moralitate, pp. 1-2;
Eminescu in suedeza, p. 2; Lucian Blaga — aspecte mai
putin cunoscute din perioada 1939-1946, p. 6; Elena
Bradisteanu — Poveste fara sfarsit, p. 11; Titu Panisoara:
,Primarii  Targu-Jiului”, p. 13; La Arhiepiscopia
Réamnicului: Simpozion National de Dacologie si
medievistica, p. 15; La invesnicirea lui Ion Pogorilovschi,
p. 17; Aniversari culturale — 40: De la «Gorjul literar» la
Reprezentanta Gorj a Uniunii Scriitorilor din Romania,
p. 34; Romulus Iulian Olariu — Dascél de prestigiu si
scriitor de realad valoare, p. 40. Nr. 4: Marin Sorescu si
«Liliecii» Olteniei, p. 1-2; Erotikon blagian, pp. 5-6;
Mircea Popa: ,,Victor Papilian — studiu monografic”, p. 6;
Ion Margineanu: «Oameni nelocuibili, IV», p. 7; Lucian
Gruia: ,,Caine in rugaciune” (semnat Dan Radu Abrudan),
p. 8; Maria D’Alba: ,,Eclipsa de Dor”, p. 9; Nicolae Al
Lupului: ,,Povesti oltenesti” (reeditare), p. 12; Dumitru
Bélaga — dacolog si medievist (1911-2002), semnat
Liviu loan Sinculici, pp. 32-36; Moment de rascruce
in intemeierea statala a Tarii Romanesti: Batalia de la
Posada din Tara Lovistei, p. 37; Mihai Viteazul in Muntii
Gorjului (semnat Mircea Ieruba), p. 39; Lucian Blaga si
domnita Gherghinescu-Vania, pp. 44-45; Integrala Adam
Puslojici in roméaneste, p. 47.

An VI. Nr. 1-2:  Arghezi / Blaga, XXX, p. 1;
Personalitati gorjene in tablete argheziene, pp. 4-11;
Lucian Blaga — Solstitiul Sanzienelor (semnat Dan Radu
Abrudan), p. 14; Grigore Smeu, Istoria esteticii romdnesti,
I-1I, pp. 19-20; Mihaela Albu — Memoria exilului
romanesc, pp. 21-22; Traian Diaconescu — traducatorul,
p. 22; Restituiri: Gherghe Pavelescu — ,,Pasarea-Suflet”
(semnat Dan Radu Abrudan), p. 35.

CARNECI, RADU — An I Nr. 3: Poeme, p. 36. An
VI, nr. 3-4.

CATRINOIU, MIRUNA — An III. Nr. 1: Viziunea
ludica asupra creatiei divine in opera lui Tudor Arghezi,
p. 25.

CAZIMIR, STEFAN — An III. Nr. 4: Stefan Cazimir
- «Par lui-memey, pp. 42-43.

CAJVANEANU, RADU - An L. Nr. 4: Artur Silvestri:
«Sunt un om libery, interviu, pp. 7, 48.

CALINESCU, ALEXANDRU — An L. Nr. 4: Le Club
d’Etudes Roumaines, p. 13.

CAPRUCIU, ION — An. V. Nr. 3: Edenul de acasa
(poezii), p. 31.

CARABIS, VASILE — An I Nr. 1: Gorjul de
odinioara: Terra Lytua, p. 30.

CEPOI, ION — An L. Nr. 1: Simple vorbe (versuri), p.
8. Nr. 3: Amai plecatun OM, p. 2. An IL. Nr. 1: Cele sapte

]

ape ale Vavilonului (fragment de roman), pp.
38-39. Nr. 3: Vechi lacasuri de cultura ale
Targu-Jiului, pp. 12-22; Gorjul ca spatiu cultural, pp. 38-
39. Nr. 4: Et in Arcadia ego..., p. 30. Nr. 5: Cele sapte
ape ale Vavilonului, pp. 21-23. An IIl. Nr. 1: Amurgul
cuvintelor (poeme), p. 21. Nr. 2: Un remarcabil gest
carturaresc, p. 27. Nr. 3: Festivalul National de Literatura
,,Tudor Arghezi”- editia 2007, p. 3. An IV. Nr. 2: ,,Icoana
de vatra in sudul Carpatilor meridionali”, de Pompiliu
Ciolacu, p. 21; Gorjul si inceputurile cinematografiei
romanesti, pp. 38-40. Nr. 4: A mai plecat un Om (evocare
Nicolae Diaconu), p. 18. An VI. Nr. 1-2: Tudor Arghezi
- 30, pp. 1-2.

CERCELARU, VIRGIL — An IV. Nr. 1: Relatia
culturald dintre traditie si actualitate, cu implicatii
nationale, in Aninoasa Gorjului, p. 43. Anul V. Nr. 2:
Aninoasa — vatra de istorie si spirit romanesc, p. 40.

CI, PREDRAG BOGDANOVICI — An IL Nr. 5:
Ploile nasc rituri (poeme), p. 19. An IIl. Nr. 3: Biblioteca
ratdacitoare (poeme in traducerea lui Ioan Flora, Adam
Puslojici, Razvan Voncu), p. 16. An IV. Nr. 2: Biblioteca
ratacitoare (poeme traduse de I. Flora, A. Pusloji¢, R.
Voncu), p.37.

CIMPOI, MIHAI — An IV. Nr. 4: Eminescu si
Brancusi — Ne-sfarsirea, pp. 4-5. An V. Nr. 2: Eminescu
si Postmodernismul, p. 16. Nr. 3: Brancusi si Basarabia,

pp.- 1, 7.
CIOCAN, ION — An III. Nr. 1: Eseuri social-politice,
p. 34.

CIOCULESCU, BARBU — Anul V. Nr. 1: Arghezi
redivivus, cronic, p. 41.

CIOLAC, IEROTEIA — An II. Nr. 5: ,,Constantin
Brancusi... la Targu-Jiu”, p. 29.

CIOPRAGA, CONSTANTIN — An III. Nr. 1: Grete
Tartler — poezie si melos, p. 8. Nr. 2: Romulus Vulcanescu
— arte §i virtuozitate, p. 48. Nr. 3: Mircea Ivanescu — un
ironist postmodern, p. 9. Nr. 4: Virgil Mazilescu — Poezia,
un plus existential, pp. 15-16. An IV. Nr. 1: Emilian
Galaicu-Paun: Poezia de dupa poezie, p. 6.

COLTAN, ALEXANDRU - An L. Nr. 4: Ontologie
fundamentala si stiintd la Martin Heidegger, pp. 37-38.
An II. Nr. 1: Friedrich Nietzsche — ,,Dincolo de bine si
rau”, pp. 24-25; Creatia stiintifica, act de cultura la Lucian
Blaga, p. 25. Nr. 2: Cantecul Brancusi, p. 31; ,,Constiinta
intima a timpului”, in fenomenologia lui Husserl, p. 45.
An IV. Nr. 1: Memorial hispanic, pp. 40-41.

CONSTANTIN, ILIE — An IV. Nr. 3: Poezii, p. 9. An
V. Nr. 2: Eseuri argheziene, pp. 45-46.

CORBU, GEORGE — An III. Nr. 4: Am baut apa de
soare (poeme), p. 41.

CORNOIU, ALEXANDRU EUGEN — An I. Nr. 2:
Ceasornicul vietii in complexul binelui omenesc, p. 16.

COSMA, FLAVIA — An V. Nr. 3: Poeme, pp. 10-11
(prezentare Z. Carlugea).

COSMA, G. GASTON — An V. Nr. 1: Atelierul lui
Brancusi — Monument sacru in inima Parisului, pp. 1, 3.

COSTEA, OLIVIA — An 1. Nr. 4: Oricat de multi
dinti ar avea un cactus, p. 51.

CRACIUN, LUCIA — An II. Nr. 5: Repere clasice,
programatice si romantice in simfonia beethoveniana, p.
48.

CRETAN, CONSTANTIN -
Consemnari, p. 41.

CRISTEA, AVRAM - An IV. Nr. 4. Gheorghe
Pavelescu, 1915-2008, p. 8.

CRISAN, ION — An IIl. Nr. 4: Casa memoriala, p.
43. An IV. Nr. 1: Telu isi face rost de pipa ca sa arate a
cineva, proza, p. 47.

CURRAION, SEAN O — An VL. Nr. 1-2: Beairtle,
poem, traducere de Diana Diaconescu, p. 49.

D’ALBA, MARIA — An III. Nr. 4: Poezii, p. 14. An
V. Nr. 1: Poezii, p. 30. Nr. 4: Poezii (cu o prezentare de
Z. Carlugea), p.9.

DABA, DUMITRU — An I. Nr.4: Trei scrisori de la
Tonel Jianu, pp. 20-21.

DAMA, HANS — An IV. Nr. 2: Capriciile destinului
(poezii), p. 8. Nr. 4: Poezii, pp. 12-13.

DAMIAN, THEODOR — An III. Nr. 2: Poezii, p. 26.
An IV. Nr. 1: Poezii, p. 13. Nr. 2: Stihiri cu stdanjeneli, p.
9.

DAVITOIU, IRINA — An II. Nr. 3: ,,Arethia Tatarescu
— Marea Doamna a Gorjului”, p. 50.

DANAU, DUMITRU - An III. Nr. 4: Piatra de hotar,
intre real si simbolic, p. 40. An IV. Nr. 4: Dezertorul
(fragment de documentar), pp. 25-26.

DEJU, ZOIA ELENA — An I. Nr. 1: Brancusi sub
semnul crucii, p. 26; Pelerinaj elen. La Meteora, p. 29. Nr.
2: Scrisoarea Claudiei, sotia lui Pillat din Pont, catre Flavia
(prietena sa), p. 32. Nr. 3: In memoriam: Nicolae Diaconu

An II. Nr. 3:
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— o stea suitoare, p. 2; Corespondenta: Milita
Petrascu — Constantin Brancusi, p. 46; Liga
Femeilor Gorjene «Arethia Tatarescu», pp. 49-50. Nr. 4:
«Mireasa din Apuseni», p. 21; Simpozionul International
de sculptura ,,Constantin Brancusi» - editia a VI-a, text
si imagini, p. 52. Nr. 5: Rolul Sfantului Nicodim de la
Tismana in viata monahismului romanesc, p. 29. An IIL.
Nr. 1: Brancusiene (poeme), p. 22. Nr. 2: Mdngdietor a
toate stelele (poeme), p. 44; Nr. 4: Violeta magie (poeme),
p- 16; In memoriam: Dr. Gheorghe Géardu, p. 30. An IV.
Nr. 1: Crinii iconostasului (poeme), p. 7; Un dictionar de
»autori gorjeni”, p. 25. Nr. 3: Dumitru Danau — ,,Poeti de
pe Jales”, p. 16. Nr. 4: La Ghetsimani (poeme), p. 17. An
V. Nr. 2: Pecete gorjeneasca, pp. 2, 6.

DIACONESCU, TRAIAN - An IV. Nr. 1: Cu
scriitorul George Popa (interviu), pp. 28-30. Nr. 4:
Oviodiana — Amores, 111, 7, p. 46. An V. Nr. 1: Ovidiana —
poezii, pp. 36-37; Nr. 3: Psalmi la Masa Tacerii, p. 5. An
VI. Nr. 1-2: Arghezi in latina, pp. 44-45. An VI. Nr. 3-4.

DIACONU, NICOLAE - An I. Nr.1: Ecouri la
«amenajarea peisagistica» a ansamblului brancusian de la
Targu-Jiu, p. 31. Nr. 3: Poezii (postum). An VL. Nr. 1-2:
Poezii (postum), p. 31.

DINU, ELEODOR — An III. Nr. 3: Poezii, p. 25. An
IV. Nr. 1: Poezii, p. 16. An V. Nr. 3: Orizont asfintindu-
se (poeme), p. 39. An VI. Nr. 1-2: La margine de poefi
(poeme), pp. 42-43.

DINULESCU, IOANA — An I. Nr. 4: Manuscrise
ratacite (poem), p. 45; Poezii, p. 46. An I1. Nr. 1: Poezii,
p-27. An IV. Nr. 3: Poezii, p.23.

DOBROIU, MIRON - An I. Nr. 1: Momentul
Brancusi si scriitorii romani (postum), p. 26.

DOCLIN, OCTAVIAN — An II. Nr. 5: Pdrga sau
mersul in rod ( poem), p. 46.

DRAGOS, NICOLAE — An III. Nr. 4: Exista un spirit
oltenesc?, p. 18; Fabule, p. 44. An IV. Nr. 2: Poeme, p.
34. Nr. 3: Cantecul cocosului (poem), p. 15; Argonaut in
cautarea aurului poeziei (Haralambie Bodescu), p. 18-19.
Nr. 4: Metafora in orizontul ideilor (Lucian Blaga), pp.
34-35. Anul V. Nr. 1: Metafora in orizontul misterului
(continuare din nr. trecut), pp. 28-29. Anul VI. Nr. 1-2:
Poeme, p. 27.

DRAGHESCU, GEORGE — An 1. Nr. 2: Reflectii, p.
15. An IL. Nr. 4: Jurnalul unui cabotin (reflectii), p. 48.
Nr. 5: Poeme, p. 20. An. IV. Nr. 2: Oarecum, psalmi...,
p-11. An V. Nr. 3: Cer senin (poeme), p. 39. An VL
Nr. 1-2: [luzia este briza sufletului (interviu cu actorul
craiovean llie Gheorghe), p. 12.

DRAGOIANU, ANY — An III. Nr. 3: Poeme, p- 39;
Obicei oltenesc (proza), p. 19. Anul IV. Nr. 1: Nuntd cu
»clomage” (prozd), p. 49.

DRIMBA, OVIDIU — An II. Nr. 1. Antonio
Machado, p.33. Nr. 2: Laureati ai Premiului Nobel: Juan
Ramon Jimenez, p. 46. Nr. 4: Ramon Menendez Pidal,
p.- 46. Ramon M. Pidal — Caracterele literaturii spaniole,
traducere de Ovidiu Drimba, p. 47. Nr. 5: Centenar Henrik
Ibsen — Fondatorul teatrului modern, p. 47; Civilizatie si
cultura japoneza, pp. 50-52. An III. Nr. 1: Eterna Venetie
— la Serenissima, pp. 51-52. Nr. 2: Ramiro de Maetzu, p.
49; Umanismul spaniol, pp. 50-51. Nr. 3: Rafael Alberti,
p- 49; Mahomed si doctrina Coranului, pp. 51-52. Nr. 4:
Ovidiu — 1990, p. 1; Publius Ovidius Naso — ,,Si fotusi
a mea faima prin veacuri va trai...”, pp. 38-39; Carlo
Goldoni, p. 45. Ramiro Gomez de la Serna — Greguerias,
pp. 48-49; Monumentalitatea catedralei gotice, pp. 50-
52. An IV. Nr. 1: Garibaldi, general si scriitor, p. 46;
Originile universitatii, pp. 51-52. Nr. 2: Zoia Elena Deju:
»Maiastra Cerului” — Microtertinele Poetei, p. 30; Traditii
pagane in crestinism, pp. 41, 44; Un rege muzician, p.
46; Leonardo Da Vinci — ,,Uomo universale” (Intuitiile
stiintifice), pp. 51-52. Nr. 3: Scriitorul Leonardo Da
Vinci, p. 48; Michelangelo, pp. 49-52. Nr. 4: Pe urmele
originii poporului etrusc, de Paul Mihail Rascu, p. 45;
500 de ani de la nagterea lui Palladio, pp. 49-52. An V. Nr.
1: Vanatoarea de vrajitoare, p. 49; Breugel, pp. 50-52. Nr.
2: Corespondenta: Ovidiu Drimba — George Uscétescu, p.
30; El Greco, pp. 50-51. Nr. 3: Arta Renasterii in Anglia,
pp. 50-52. Nr. 4: ,,Gioconda”, p. 49; Originile Papalitatii,
p- 50; Scriitorul Leonardo Da Vinci, pp. 51-52. An VL.
Nr. 1-2: Lucian Blaga — Profesorul, p. 39; A fost Lucian
Blaga Gandirist?, p. 40.

DUGULEANU, ION — An II. Nr. 3: , Targu-Jiu.
Case. Oameni. Destine”, pp. 40-41.

DULCU, GEORGE — An V. Nr. 2: Sonete — Rondeluri,
p. 41.

DUMITRESCO, GEORGES — An I. Nr. 2: Brdncusi
(poem), p. 25.

DUMITRESCU, STEFAN — An III. Nr. 1: Brdncusi
(eseu teatrologic), pp. 23-30.

DUMITRIU, ALEXANDRU - An VI. Nr. 3-4,
Interviu cu Constantin Cublesan.

DUMITRU, FLORICA - An IV. Nr. 1: Poezii
(postum), p. 37. An V. Nr. 1: Poezii (postum), p. 43.

DUMITRU, GEORGE — An I. Nr. 2: Poezii. Nr.
4: Maiastra (poem), p. 30; Poeme, p. 48. An II. Nr. 1:
Poezii, p. 31. Nr. 2: Steaua Magilor (poeme), p. 37. Nr. 4:
Obsesia cunoasterii (recenzie), p. 22. Nr. 5: Poeme, p. 20.
An II1. Nr. 3: Poemele credintei, p. 30 (cu o referinta de
Gh. Grigurcu). An IV. Nr. 1: Poeme, p. 41. Nr. 3: Poezii,
p- 19. An VI. Nr. 1-2: Poezii, p. 41.

ECATERINA MAICA — An II. Nr. 4: Asezamdnt
eremit (poem), p. 21.

ELIADE, MIRCEA — An L. Nr. 4: Note despre lonel
Jianu (memento), p. 12.

EMINESCU, MIHAI — An IV. Nr. 4: Poezii in
traducerea Paulei Romanescu, p. 41.

ESENIN, SERGHEI — An II. Nr. 5: Rusia albastra si
fara de leac (poezii in traducerea lui Adrian Bucurescu),
pp. 44-45.

EVU, EUGEN — An IV. Nr. 3: Lucian Gruia — Triptic
spiritual: Eminescu — Blaga — Brancusi, p. 10.

FAUCHEREAU, SERGE — An IIL. Nr. 1: L’Oiseau
d’Or de Brancusi (poem), p. 7.

FILIPOIU, ION — An II. Nr. 2: Eminescu in Gorj,
documentar, p. 5.

FLOREA, IOAN — An IV. Nr. 2: Poeme, pp. 35-36.

FLORESCU, ION — An III. Nr. 3: Declaratie in
Senatul Romaniei: «50 de ani de la trecerea in nefiinta a
marelui Constantin Brancusi», p. 33.

FOMETESCU, DORU — An II. Nr. 1: Eseuri
brancusiene, p. 40. An IL. Nr. 2: Microeseuri, p. 14.

FRATILA, ADRIAN — An II. Nr. 5: Poezii, p. 13. An
VI. Nr. 1-2: Poezii, p. 12.

FRUNZETTI, ION - An II. Nr. 2: Constantin
Brancusi — 100 de ani de la nastere, pp. 28-29. An IIL
Nr. 1: Monumentul Eminescu, p. 22.

GABRIELA maica — An I. Nr. 4: Valori bibliofile in
Manastirea Polovragi, p. 2.

GALERIU, CONSTANTIN — An IV. Nr. 1: ,,Biografia
Fiului lui Dumnezeu”, in constiinta lui Eminescu, pp. 1,
9.

GARBACIU, VIOREL — An L. Nr. 1: Poezii, p. 26.
Nr. 4: Poezii, p. 36. An III. Nr. 3: Nebuni de luna plina
(poeme), p. 38. An IV. Nr. 2: Poeme, p. 42. An V. Nr. 3:
Elegii, p. 13.

GARDU, GHEORGHE dr. — An IIL Nr. 3: Tudor
Arghezi — precursor al infiintarii Universitatii din Craiova,
p.- 5; Constantin Brancusi si cateva date biografice, pp.
17-19.

GAMANECI, GHEORGHE — An IIL Nr. 3: Dincolo
de istorie, vocatie si profesionalism, pp. 24-25.

GEIST, SIDNEY — An I. Nr. 4: O pasiune adevarata
pentru artd, o energie legendara (Ionel Jianu), p. 23.

GEORGE, AL. — An III. Nr. 2: Tot necunoscutul
Arghezi, pp. 3-4.

GEORGESCU-GORJAN, SORANA - An L. Nr. 1:
Istoria unei carti: «Am lucrat cu Brancusi», de Stefan
Georgescu-Gorjan, pp. 18-19; Propuneri in privinta
amenajarii peisagistice a Caii Eroilor, Targu-Jiu, p. 32.
Nr. 3: Documentar Gorjan - Brancusi (Centenar Stefan
Georgescu-Gorjan), pp. 1, 6-7; Margareta Sterian, o
pictorita poeta, p. 12; Mit si simbol la Brancusi, pp. 14-
15; Stefan Georgescu-Gorjan — Insemniri de publicist si
editor, pp. 16-17; Editura si editori, pp. 18-20; Brancusi
— L’Opera al bianco, p. 23; Bibliografia Gorjan, pp. 34-
35. Nr. 4: 2005 — Centenarul prietenilor lui Brancusi
(Petru Comarnescu, Stefan Georgescu-Gorjan, Ionel
Jianu), pp. 10-11; La Muzeul Universitatii Politehnice din
Bucuresti: Centenar Stefan Georgescu-Gorjan, p. 34. An
II. Nr. 1: Brancusi si Enescu, p. 12; In memoriam: Sidney
Geist, pp. 36-37; In memoriam: Dragos Morarescu,
Nicolae Dragos, Radu lonescu, Vasile Blendea, p. 37;
Nina Stanculescu, omagiu, p. 40. Nr. 2: , Constantin
Brancusi” la Oxus-Paris versus ,,Constantin Brancusi”
la Junimea-lasi, pp. 21-23; Inginerul Stefan Georgescu-
Gorjan si firma Siemens, p. 32. Nr. 4: O manifestare de
exceptie, p.38; Constantin Brancusi si Ilarie Voronca,
pp- 38-40; Creatia brancusiana — arc peste timp, p. 41.
Nr. 5: ,,Dorul” eminescian 1n talmacirea regretatului
Corneliu M. Popescu, pp. 35-36. An III. Nr. 1: Al. Bican
—,,Brancusi, o biografie”, pp. 3-6; Brancusi — fotograf,
pp- 17-20; Brancusi si «Sarmizegetusa sufleteascay,
pp- 41-42. Nr. 3: Constantin Brancugi — spirit tutelar
al romanilor, pp. 41-42; Brancusi la Cotroceni, p.13;
»Cuvinte impresurate cu cearcanul reveriei”, p. 29; Et
in Parise ego..., pp.8-9. An IV. Nr. 1: In memoriam:
Barbu Brezianu, p. 2; «Asa grait-a Brancusi», pp. 11-
12. Nr. 2: Constantin Brancusi si avangarda interbelica,

pp. 12-16. Nr. 3: Ansamblul brancusian — 70, pp. 1, 3-4.
Nr. 4: Timp ,,inghetat” in texte si imagini, pp. 1-3. An
V. Nr. 2: Brancusi la Libraria Carturesti, p. 21. Nr. 3: In
memoriam: Sanda Tatarescu-Negropontes, p. 12; Bustul
unui gorjean facut de Brancusi, p. 13; In memoriam:
Ion Pogorilovschi, p.16; Omagiul domnului profesor
Ovidiu Drimba, la a noudzecea aniversare, p.35. Nr. 4:
Cronologie brancusiana 1876-1904. Erori corectate in
timp, p. 22; Fabulele lui Brancusi, p. 31. An VL. Nr. 1:
Pasarea de aur, pp. 1-2; Maiastra, pp. 23-24. An VL. Nr.
3-4: Brdncusi si Malvina Hoffman, eseu.

GIEDION-WELCKER, CAROLA — An I. Nr. 4: Un
mesager al lui Hermes, un inspirat al lui Apollon, p. 23.

GIORGI, ANGELA — An I. Nr. 1: Nunta — ritual si
spectacol, p. 13. Nr. 3: Teatru scurt, p. 31. An IIL. Nr. 4:
Poeme, p. 41.

GOCI, AURELIU — An III. Nr. 2: Razboiul sfarsitului
lumilor, p. 47. An VI. Nr. 1-2: O ruga fara cuvinte (T.
Arghezi), p. 3.

GOMEZ DE LA SERNA, RAMON - «Greguerias»,
traduceri de Ovidiu Drimba, p. 50. An IV. Nr. 2:
«Gregueriasy, trad. De O. Drimba, p. 50.

GOT, PETRE — An III. Nr. 4: Poezii, p. 7.

GREGORA, ALEX — An L. Nr. 1: Ghetsimani cu
salcami de corabie (versuri), p. 9. Nr. 2: Omul din
singurdatate, Pangratie (poem), p. 14. An II. Nr. 2:
Ghetsimani cu salcami de corabie (versuri), p. 36.

GRIGORESCU, DAN — An I. Nr. 4: Ionel Jianu,
evocare, p. 12.

GRIGURCU, GHEORGHE - An I Nr. 1: intre
feminin si masculin (Elena Bradisteanu), p.28. Nr. 2: La
lansarea ,,Singuratatii pluralului”, de Romeo Ionescu,
p- 20. An IL. Nr. 4: George Draghescu (prezentare), p.
48. Nr. 5: Amarul Tdrg (poeme), p. 10. An III. Nr. 1:
Brancusi dichisit, p. 48; Nr. 2: Arghezi cel pururi tanar, p.
1; Marele poet oltean, p. 3; Mircea Ivanescu- jocul de-a
impersonalizarea, p. 6. Nr. 4: Candoare si caligrafie (Petre
Got), p. 6. An IV. Nr. 2: Arghezi cel oltean, p. 1-2; Lucian
Blaga in fragmente autobiografice, p. 25. Nr. 3:Poezii, p.
8. Nr. 4: Memoria ca libertate (reflectii), p. 36; Poezii, p.
36. An V. Nr. 1: Arghezi cel oltean (prezentare la cartea
,,Arghezi si spiritul Olteniei”, de Zenovie Carlugea), p. 4.
Nr. 3: Cercul literar intre doud manifeste, pp. 3-4. An VL.
Nr. 3-4, Erotikon blagian.

GROSSU, MONICA - An III. Nr. 4: Petru
Comarnescu, exeget al Iui Brancusi, p. 13. An IV. Nr.
1: Petru Comarnescu, intalniri semnificative, p. 17. Nr.
2: Pentru Comarnescu, intdlniri semnificative, pp. 23-
24. An VI. Nr. 1-2: Ravensbruck sau umilinta de a fi
om, p. 31.Nr. 3-4: Lucian Blaga in Solstitiul Sanzienelor
(cronicad).

GRUIA, LUCIAN - AN I. Nr. 2: Marii orbi si copiii
care il duc de mana, pp. 10-11. Nr. 3: Stefan Georgescu-
Gorjan: «Am lucrat cu Brancusi», p. 10; «Dacoromania
profunday, p. 11; Greieri si haiku, p. 12; Cel de-al treilea
destin al Casei Brancusi, p. 13; Materializarea matricei
stilistice mioritice in sculptura brancusiana, pp. 24-25.
Nr. 4: Urmandu-I pe lonel Jianu, p. 9; Ionel Jianu si
Petru Comarnescu — o intalnire exemplara sub semnul lui
Brancusi, pp. 31-32. AN II. Nr. 1: Eminescu si Brancusi,
p- 1,4; Motivul ,,Luceafarului” in «Hora Domnitelor»
de radu Stanca, p. 13; Umbra «Sarmanului Dionis»
si «Portretul Iui Dorian Gray», p. 13; «Luceafarul» in
interpretarea Samkhya-Karika, p. 18. Nr. 2: Materializarea
matricei stilistice mioritice in sculptura brancusiana,
pp. 13-14. Nr. 4: ,Minciunile lui Dumnezeu” — repere
fundamentale pentru o metafizica romaneasca, p. 27,
Doina Lemny — ,,Povestea mea de dragoste inchinata lui
Brancusi”, pp. 34-35. Nr. 5: Eminescu, Blaga, Brancusi
— nocturnul, amurgul si diurnul spiritului romanesc,
pp. 1,15-17; Nichita Stanescu si lumile sale paralele,
p. 5; ,,Eternele iubiri” ale profesorului Lazar, p. 37; Cu
Eminescu, peste meridian si vreme, p. 37. AN III. Nr. 1:
Momentul revelatiei in Templul brancusian al Eliberarii,
pp- 9-13;Problematica limitei In sculptura brancusiana,
pp. 13-14. Nr. 2: Catedrala cu o mie de turle, p. 28. Nr. 3:
Ion Pogorilovschi —,,Brancusi. Geneza”, pp. 34-37; Cezar
Ivanescu —,,0 reprezentatie sacra pe o scena platonica”, p.
46. Nr. 4: Poezii, p. 23. AN IV. Nr. 1: Brancusi — demiurg,
pp- 1, 14-16; Genoveva Logan: ,Fara identitate”, p. 7;
Portretul psihologic al sculptorului Constantin Brancusi,
pp.- 31-32. Nr. 2: Victoria Milescu — problematica lirica
si conditia poetului, p. 31. Nr. 3: Lucian Gruia — date
bio-bibliografice, p. 10; Alexandru Buican —,Brancusi
— o biografie”, pp. 34-35;Iluzia unui pansament, p. 27.
AN V. Nr. 2: Brancusi si structurile antropologice ale
imaginarului, pp. 24-25; Genoveva Logan —,Alergie”, p.
36. Nr. 3: Zoia Elena Deju: ,,La Ghetsimani”, p. 11; Cu
mult regret despre lon Pogorilovschi, pp. 16-17; Victoria
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Milescu—,,Roua cuvantului”, p. 40; Florian Hutanu: ,,Ziua
a douasprezecea dupa batran”, p. 42. Nr. 4: Adi Cusin:
,,La spartul targului”, p. 7; Stefan Mihut — un dramaturg si
publicist dejean; Gabriel Stanescu — in cautarea libertatii,
p. 11, Florentin Popa — O istorie culturald in imagini, p.
24; Biserica din adancuri, pp. 26-28; Zenovie Carlugea:
,Brancusi — orizonturi critice” (Romanian Roots, New
York, nr. 9-10/2009, reluare), p. 46. AN VL. Nr. 1-2:
Traditia calusului in judetul Teleorman, p. 48; Fantana —
poartd — tunel — arbore cosmic?, p. 38.

GUTAN, ILIE — An III. Nr. 2: Arhipelag arghezian.
Glose, p. 46.

HANCER, AIDA — An III. Nr. 3: Poezii, p. 11.

HASNAS, NICOLAE — An II. Nr 7 . Restituiri: Din
volbura vremii (memorialisticd), p. 47.

HAVIZ — An IV. Nr. 4: Divanul (traduceri de George
Popa), pp. 43-44.

HEINE, HEINRICH — An II. Nr. 1: Poezii (traducere
de Stefan Aug. Doinas), p. 51.

HOREA, ION — An I. Nr. 3: Poezii, p. 37. An III. Nr.
4: Poezii, p. 7.

HUIDU, EMIL — An II. Nr. 3: Etape in dezvoltarea
economicd a oragului Targu-Jiu, pp. 10-11. Nr. 4: Re-
sfintirea bisericii de lemn din Francesti — Gorj, pp. 25-26.

IFRIM, CLELIA — An II. Nr. 4: Poeme, p. 33. Nr.
5: Cantece pentru Mioara, p. 33. An III. Nr. 3: Poeme
in proza, p. 40. An V. Nr. 4: Prima zapada, un haiku de
Suto-jo, p. 14. An VI. Nr. 1-2: Oglinda de piatra, oglinda
de apa (poeme in proza), p. 18.

[FRIM, DUMITRU — An II. Nr. 5: Apele se limpezesc
pe intinderi mai vaste (poem), p. 18.

IGNIATOVICI, SARBA — An III. Nr. 2: Poeme. Nr.
3: Poezii, p. 15 (traduceri de Ioan Radin).

ILICA, CAROLINA — An II. Nr. 4: Cartea de lut
(poezii), p. 40.

IONESCU, ROMEO — An 1. Nr. 2: Poezii, p. 20.

IORGA, IONITA NATALIA — An V. Nr. 4: Octavian
Doclin —,,Urna cerului”, p. 12.

IORGA, MARIUS — An I. Nr. 1: Dubla spovedanie
(fragment de roman), p. 21.

IOVIAN, ION TUDOR — An VI. Nr. 1-2: Gherla
imaginarului arghezian,eseu,p.28-30.

ISAC, EVA — An II. Nr. 5: Profesor Elena Udriste,
1924-1996, p. 50.

IZVORAN-CERNAUTEANU, VASILE — An III. Nr.
2: Tara Fagilor ma-ntreaba...(poem), p. 10.

JIANU, IONEL — An II. Nr. 1: Prietenul meu, Petru
Comarnescu (inedit), p. 14-17; Tudor Arghezi (medalion)
si Treptele singuratatii, inedit , p. 19; Un triptic al
prieteniei, p. 22. An II, 2: Prietenul meu Constantin
Noica, pp. 33-35; Prietenul meu Mircea Eliade, pp. 41-
44.

JIMENEZ, JUAN RAMON - An II. Nr. 2: Poezii
(traduceri de A. E. Baconski), p. 47.

KHAYYAM, OMAR - An IV. Nr. 2: Robayate
(traducere de George Popa), pp. 47-49.

KUNDERA, MILAN — An V. Nr. 2: Hommage a
Arrabal, pp. 3-4.

LASSAIGNE, JACQUES — An I. Nr. 4: O viata
rodnica si bogata, p. 25.

LUNGU, ADRIANA — An II. Nr. 5: Marin Sorescu —
Puntea (ultimele), p. 8.

LEMNY, DOINA — An IV. Nr. 3: Brincusi — proiecte
neimplinite, pp. 1, 5-7.

LOGAN, GENOVEVA — An V. Nr. 3: Eminescu
sub auspiciile sacrului, pp. 8-9. Nr. 4: Te-am mai vazut
undeva... (proza), pp. 29-30.

MAIORESCU, TOMA GEORGE - An I. Nr. 3:
Lucian Blaga — profesorul, p. 38; Poezii, p. 38. An V. Nr.
3: Dezmarginirea si culorile alertei, p. 44. An VI. Nr. 1-2:
Ultimul examen cu Blaga, pp. 32-34.

MAKSUTOVICI, GELCU — An VI. Nr. 3-4: Reflectii
privind istoria filosofiei, recenzie.

MANCIU, IONELA — An I. Nr. 1: Perenitatea
publicisticii eminesciene, p. 6. An II. Nr. 2: Locul lui
George Bacovia in cadrul simbolismului romanesc, p. 50.
An III. Nr. 2: Deschideri moderniste in lirica bacoviana,
p. 36; Arta poetica bacoviand, p. 37.

MANIU, LEONIDA — An V. Nr. 4: Eminescu in
viziunea lui George Popa, p. 1, 3-4.

MANIU, RAFILA — An V. Nr. 2: Poezii, p. 17. Nr. 4:
Poezii, p. 28.

MANOLACHE, EUDOXIA — An II. Nr. 4: Poeme,
pp- 21-22.

MARIA, ION — An V. Nr. 2: Poezii, p. 37; Nr. 4:
Poezii, p. 13. An VL. Nr. 1-2: Poeme, p. 40.

MARIN, RODICA — An IL. Nr. 1: Arta privirii (R. 1.
Olariu), p. 20.

MARINESCU, ION - Brancusi (poem), p. 24. An V.
Nr. 3: Poeme, p. 15.

MARINOIU, VASILE — An II. Nr. 3: Colaboratori
gorjeni ai lui Mihai Viteazul, pp. 34-35.

MAXY, LIANA — An 1. Nr. 4: Ganduri la despartirea
de un mare prieten (I. Jianu), p. 13.

MARGINEANU, ION — An IIL Nr. 1: Poezii, p. 31.
Nr. 3: Ovidiu Drimba — segment al identitatii europene, p.
48. Nr. 4: Se-aude frigul friguind, poeme, p. 5. An V. Nr.
1: Poezii — 110, p. 26.

MEDAR, ELENA — An V. Nr. 4: Ilina Gregori —,,Stim
noi cine a fost Eminescu?”, pp. 17-18; Marta Petreu —
,Despre bolile filosofilor. Cioran”, p. 25.

MEDAR, LUCIAN IOAN — An I Nr. 2: Invatatura
din Carpati, p. 25. Nr. 4: Invatatura din Carpati (II), p. 52.

MHORAIN, BRID NI — An VI. Nr. 1-2: Seminte de
intuitie (poezie irlandeza contemporana in traducerea lui
Cristian Tamas), p. 25.

MIHAILA, MARINELA — An IL Nr. 1: Sfantul
Nicodim de la Tismana, originea lui si venirea in Tara
Romaneasca, p. 3.

MILESCU, VICTORIA — An IV. Nr. 1: Poezii, p. 18.

MILOS, ION — An II. Nr. 4: Trei dimensiuni ale
stilului cultural romanesc: Eminescu, Brdancusi, Blaga
(poeme), p. 31. Nr. 5: Durerea poeziei (eseu), p. 1-2. An
II1. Nr. 2: Maria (poem), pp. 22-23. Nr. 3: Trei dimensiuni
ale stilului cultural romanesc, p. 28. Nr. 4: Durerea
literaturii roméane, eseu, p. 1-2; La raddacinile sufletului
— zece eseuri lirice, pp. 21-22. An IV. Nr. 3: Poezii (cu
referinte critice), p. 47. An V. Nr. 2: Poezii, p. 13; Nr. 3:
Eminescu (poem), p. 2; Culorile iubirii, poezii, p. 47. An
VI. Nr. 1-2: Scrisoare catre Grigore Vieru, poem, p. 14.
Nr. 3-4.

MOCEANU, OVIDIU — An L. Nr. 2: Teopoetica unor
simboluri crestine in poezia lui Lucian Blaga, pp. 5-6. Nr.
3: Numiri si atribute ale lui Dumnezeu in lirica lui Lucian
Blaga, pp. 26-27.

MOCIOI, ION — An L. Nr. 1: Ecouri la «amenajarea
peisagistica» a Ansamblului sculptural brancusian de la
Targu-Jiu, p. 31. An II. Nr. 3: Cosbuc la Tismana, pp. 44-
45. An VI. Nr. 1-2: Muzeul «Tudor Arghezi» din Targu-
Carbunesti - Gorj, p. 46.

MORARESCU, DRAGOS —An II. Nr. 1: Poeme, p.
37.

MORARESCU, JEANA — An IV. Nr. 2: Mutarea
Nordului (pome), p. 29.

MOREAU, LUCA - An V.Nr. 2: Arrabal, aniversaire,
p- 2.

MUSTATA, CONSTANTIN — An V. Nr. 2: Dosar
bibliografic - Revista ,,Destin” — Madrid, 1951-1972, p.
31

NEDELCEA, TUDOR — An IV. Nr. 4: Eminescu si
biletelul ,,doamnei Szdke-Slavici”, p . 40.

NEGOMIREANU, ALIN — An V. Nr. 3: Intrebare
despre sensul fiintei la Martin Heidegger, pp. 42-43.

NEGRESCU, DALIA — An III. Nr. 2: Al. Paleologu:
»Breviar pentru pastrarea clipelor”, p. 48; Un western
transilvan: «Moara cu noroc» de Ion Slavici, p. 49.

NICHIFOR, GHEORGHE — An II. Nr. 3: Targu-Jiu —
600 de ani de atestare documentara, pp. 1, 52; Alexandru
Stefulescu — premiat al Academiei romane, pp. 43-44.

NICULESCU, ANDREI — An II. Nr. 1: Strigaturi din
zona Jalesului, p. 31.

NISULESCU, ADELA — An IV. Nr. 1: Poetul Ion
Deaconescu sau ,,Gramatica intamplarii”, p. 42.

OLARIU, ROMULUS IULIAN — An L. Nr. 1: Ares,
Eros si Thanatos 1n sonetele lui Vasile Voiculescu, p. 11.
An IL. Nr. 1: Poezii (Arta privirii), p. 32. Nr. 5: Dacism si
initiere 1n ,,Creanga de aur”, de Mihail Sadoveanu, p. 34.
An IV. Nr. 1: Poezii, p. 23. Nr. 4: Poezii, p. 22. An V. Nr.
3: Motivul cocosului in sculptura lui Constantin Brancusi,
pp. 34-40. Nr. 4: Rit(m)uri erotice (versuri), p. 16. Anul
VI. Nr. 1-2: Marginalii la «Sarpele» de Mircea Eliade, p.
43. An VL Nr. 3-4: Marginalii la poemul ,,Mistretul cu
colti de argint”, de St. Aug. Doinas.

OPRIAN PECINGINA, MATEI CORNEL — An
I. Nr. 4: Dimensiuni tragice ale personajelor in proza
lui Liviu Rebreanu, p. 41. An II. Nr. 2: Recitindu-1 pe
George Cosbuc, p. 50.

OPRICA, CONSTANTIN — An V. Nr. 1: Urme pe
suflet (poezii), p. 15.

PACHIA TATOMIRESCU, ION — An III. Nr. 3:
Dacia / Dacoromania lui Regalian, pp. 42-43. An IV. Nr.
2: Poeme, p. 33.

PALEOLOG, V.G. — An II. Nr. 1: Brancusi si Gorjul,
inedit, p. 8. An III. Nr. 1: Brancusi — Brancusi, p. 1. An
V. Nr. 1: Constantin Brancusi si Ezra Pound, pp. 15-16.

PANISOARA, TITU — An I. Nr. 4: Muzeul in aer
liber de la Curtisoara, pp. 49-50. An II. Nr. 3: Despre
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administratia si conducatorii Targu-Jiului,
pp. 5-9; Viziune culturald asupra Spitalului,
p. 27: Grigore Lupescu — un medic ilustru, p. 28; Doctor
docent ing. Constantin Balan — p. 29; Personalitati
gorjene din trecut: Tudor Vladimirescu, Christian Tell,
Ecaterina Teodoroiu, pp. 36-38; ,Preajba — vatra de
istorie si traditii”, p. 41; Istoria Grupului Sculptural
,,Tudor Vladimirescu”, p. 42.

PAPILIAN, VICTOR — An II. Nr. 4: Maxima unui
boier oltean, p. 31; Popa Zgarci, p. 31.

PARVULESCU, ACHIM arh. — An III. Nr. 1:
Manastirea Lainici, p. 37.

PATRICHE, MONICA — An V. Nr. 2: Indemn la
simplitate (Ion Maria), p. 37.

PAVELESCU, AMALIA — An III. Nr. 4: Tereza
Stratilesco, p. 31.

PAVELESCU, GHEORGHE —AnI. Nr.2: Poeme, p. 3.
An II. Nr. 1: Doua surse folclorice ale artei lui Constantin
Brancusi, p. 9; Mihai Eminescu si Transilvania, p. 19. An
II. Nr. 2: Lucian Blaga — O vara la Magura Pianului, p.
18. An III. Nr. 4: Poezia colindelor (culegeri de folclor
ardelean), pp. 27-30. An IV. Nr. 1: Principesa Martha
Bibescu, pp. 21-22.

PANOIU, ANDREI — An III. Nr. 4: Memorialul
Brancusi, p. 10. An IV. Nr .4: Despre bisericile de
lemn si intreaga arta a crucerilor, p. 31. An V. Nr. 1:
Arhitectura traditionala, I: Dispare o civilizatie, p. 45. Nr.
4: Arhitectura traditionala, II: Bania Gorjului, p. 40.

PESTROIU, EMANUELA - Anul IV. Nr. 3:
Comentarii blagiene (Tristete metafizicd, Incheiere,
Vanzatorul de greieri), pp. 43-45.

PETRESCU, MUGUREL — An IV. Nr. 3: Festivalul
National de Literatura ,,Tudor Arghezi” — 2008, laureatii,
p. 33.

PITUT, GHEORGHE — An IV. Nr. 3: Viata ldinga
tacerea de piatra (poem inedit), pp. 11-12.

PIVNICERU, MARUCA - An V. nr. 2: Ileana
Vulpescu, Pe Apa Sdambetei, p. 36. An VI. Nr. 3-4:
Interviu cu Lucia Muresanu.

POGORILOVSCHI, ION — An II. Nr. 5: Universul
psihosocial al crestinismului cosmic, pp. 30-31. An ITI. Nr.
2: Ispite comparatiste in filozofie (1): Zalmoxis — Thales,
pp- 42-43. An IV. Nr. 2: Comentarii la opera unui artist:
Tacerea Mesei Tacerii, pp. 17-21. An V.Nr. 1: Cuplu —un
desen generativ al sculpturii ,,Adam si Eva”, pp. 1, 9-15.
Nr. 2: Cearta autonomiei cu heteronomia esteticului — un
model explicativ, pp. 19-21. Nr. 3: Aprecieri si referiri
la Ton Pogorilovschi facute de personalitati din tara si
straindtate, p. 18; Miezul idiomatic al filosofarii (postum),
p. 19; ,,Brancusi — orizonturi critice”, de Z. Carlugea, p.
21; Brancusi — Sarutul, nivele de semnificatie (postum),
pp- 19-21.

PONEA, VASILE — An I. Nr. 1: In amintirea
valorosului scriitor gorjean interbelic si postbelic: Sabin
Velican, p. 25. Nr. 2: Cugetari, p. 15; Ganduri de cititor:
«Cand zeii ca si oamenii», de lon Cepoi, pp. 17-18;
Insorit regat”, de Paula Romanescu, p. 29. Nr. 3: Avem
de toate; Poeme, p. 33. Nr. 4: Cuvinte in tangaj (reflectii),
p- 38. An IV. Nr. 4: Poezii, p. 35.

POPA, GEORGE — An III. Nr. 4: Semnificatii
brancusiene, p. 11. Anul IV. Nr. 1: Spiritul hyperionic in
lirica lui Lucian Blaga, p. 10. Nr. 2: Luceafarul - 1a 125 de
ani, pp. 10-11; Friedrich Nietzsche — ,,Imn Eternitatii”, p.
45.Nr. 3: Rodin si Brancusi; Brancusi — Pasdarea maiastra
(poem), p. 2; Lotusul si roza — mituri absolute, pp. 26-27;
Noptile poetilor, pp. 38-41. Nr. 4: Eminescu si Kant, pp.
1-2; Hafiz, p. 42. Anul V,. Nr. 1: O scrisoare a pictorului
Eugen Bousca; Lucian Blaga — metafora misterului. Nr.
3: ,,Minciunile lui Dumnezeu”; Lectiile de metafizica ale
florilor, p. 20. An VL. Nr. 3-4.

POPA, MARIAN — An III. Nr. 2: Scrisoare catre
M.N. Rusu, p. 18.

POPA, MIRCEA — An 1. Nr. 4: ITonel Jianu si viata
literar-culturald romaneasca, p. 19; Zoe Dumitrescu-
Busulenga — Laudatio, p. 35. An I1. Nr. 4: Victor Papilian
si spiritul oltenesc, p. 32. An III. Nr. 1: Un hispanist de
frunte: Al. Popescu-Telega, p. 16. Nr. 3: Lucian Blaga —
intre acomodare si excludere, documentar, pp. 20-21.

POPESCU, ADRIAN — An V. Nr. 1: Pestele (poem),
p. 38.

POPESCU, DENISA — An VI. Nr. 1-2: Interviu cu
Nicolae Dragos, pp. 26-27.

POPESCU, ION pr. - An I. Nr. 2: Manastirea «Sfantul
loan Botezatorul — Camaraseascay, p.21.

POPESCU, LAZAR — An II. Nr. 4: Glose la ,»Elegiile
duineze”, pp. 44-45. An III. Nr. 2: Si Eminescu,
totusi...., p. 29. Nr. 3: Omul care trece podul (poeme),
p. 41. Nr. 4: Pornind de la Vatimo...., p. 22. An IV. Nr.
3: Indemnizatia argheziana, pp. 31-32. An V. Nr. 3: Intre




Portal-MAIASTRA

Anul VI, nr. 3-4 (22-23)/2010

"m Efes si Nazaret, p. 30; Poezii, p. 41.

- POPESCU, MIHAELA — An L. Nr. 1:
Poezii, p. 6.

POPESCU, OANA GEORGIANA - An I. Nr. 1:
Motivul ,,lebedei” in poezia lui Vasile Voiculescu, p. 10.

POPESCU, SPIRIDON — An III. Nr. 1: Poezii, p. 35.
An V. Nr. 2: Poezii, p. 12.

POPESCU-BRADICENI, ION - An L. Nr. 1: Pasdre
in spatiu, p. 13. Nr. 3: O suta de Personaje in cautarea
Mea, p. 32; An II. Nr.1: O istorie frumoasd — Ieronim
si Cezara, p. 48. Nr. 2: Jurnalul secret al lui Alex
Stefanescu, p. 48; Atelierul National de Poezie ,,Serile
la Bradiceni” — 2006 — laureatii, p. 51. Nr. 5: Limba si
Textul in viziunea lui Eminescu, pp. 42-43. An III. Nr.
2: Tudor Arghezi sau aspiratia spre ideea de sacru, pp.
14-15; Nr. 3: Scrisul — sarbatoare a spiritului, pp. 3-4;
Casa postuma a Marelui Duh Arghezian, p. 4. An IV. Nr.
1: Poezia loanei Dinulescu, pp. 24-25. Anul IV. Nr. 2: O
paraleld intre Tudor Arghezi si Lucian Blaga, pp. 26-27.
Nr. 3: ,,Sarbatoarea poeziei” si ,,Maiastra cerului”, p. 24.
An V. Nr. 1: Marin Sorescu — un transmodern avant la
lettre, p. 34; Restituiri: Nicolae Al Lupului, p. 38; Psalmul
arghezian la interferenta Orientului cu Occidentul, p.
10. Nr. 2: In Gradina Ghetsimani, locuind poetic, p. 46;
Celalalt optzecism, 1n viziunea lui Lazar Popescu, pp. 32-
33.

POPESCU-CHEBACEA, IOAN — An I. Nr. 3: Stefan
Georgescu-Gorjan, aviator, p. 35.

POPESCU-GOGAN, PETRE — An I. Nr. 3: Milita
Petrascu, p. 31.

POPETE-PATRASCU, ANDREI — An L. Nr. 1:
Poezii, p. 13. Nr. 2: Poeme, p. 2. Nr. 4: Batilia de la
Podul Jiului, p. 36. An II. Nr. 2: Fenomenul spiritualitatii
la geto-daci, p. 12. An III. Nr. 1: Constantin Brancusi
in constiinta criticii (recenzie la ,,Brancusi — azi”, de Z.
Carlugea), p. 7.

PORPETTA, ANTONIO — An III. Nr. 4: Poezii
(prezentare de Z. Carlugea). Anul V. nr. 2: ,,Clavicordul
din oglinda”, traducere Diana Diaconescu, p. 15.

PREPELITA, MIHAI - An II. Nr. 2: Dor de Eminescu
(poem), p. 7. An III. Nr. 2: Unde-i dulcea Bucovind,
unde-s codrii de aramd, p. 10. Nr. 4: Dor de Eminescu...,
p- 19.

PUSLOJIC, ADAM — An IL. Nr. 4: Técere lustruiti
(poeme), p. 38-39. Nr. 5: Poeme; Tripticul de la Tismana,
poeme, p. 29; Mor pe drum (poem), p. 31. An III. Nr. 1:
Tacere lustruita (poeme), p. 48. Nr. 2: Poeme, p. 16. Nr.
4: Poezii, p. 6. An IV. Nr. 2: Saturnalia ripensis, poeme,
p- 22. An V. Nr. 1: Poezii, p. 45. Nr. 2: Poezii, p. 11.
Nr. 3: Poezii (lui Grigore Vieru), p. 1. Nr. 4: Misteriada
Sorescu (poem), p. 2; Poeme, p. 47.

RADU, IONUT — An III. Nr. 3: Poezii, pp. 12-13.

RAKICI, VLADAN — An II. Nr. 4: Brancusi, crestinul
dac (poem), trad. Adam puslojici, p. 31.

RASCU, PAUL EMIL — An IV. Nr. 4: Edificiul
Roman cu Mozaic de la Tomis-Constanta, pp. 47-48. An
V. Nr. 1: Bisericile de lemn din Romania si din Norvegia,
pp. 46-47. Nr. 3: Marturii ale prezentei vikingilor in
Romania, pp. 48-49, 52. Nr. 4: | Blitzkrieg” pe meleaguri
romanesti, p. 38. An VI. Nr. 1-2: Basilica Sfanta Sophia.
Noutatea solutiilor constructive adoptate, pp. 51-52. An
VI. Nr. 3-4: O enclava a hunilor in Dolj, documentar.

RACHITEANU, TEOFIL — An VI. Nr. 3-4: Poeme
din Apuseni.

RADULESCU, TOMA — An I Nr. 4: Prigoana
comunista si martirajul Manastirii Polovragi, pp. 4, 20.

RILKE, REINAR MARIA — An II. Nr. 4: Poem
(traducere de Paula Romanescu), p. 26.

ROATA, ELENA - An I Nr.l: Regindind la
Eminescu, p. 4.

ROCA, GEORGE - An V. Nr. 2: O privire sinoptica
asupra etnonimului «blachy, p. 43.

ROIBU, MIHAI — An IV. Nr. 2: Pastele Tineretului,
p. 32.

ROMANESCU, PAULA — An 1. Nr. 4: Toamna la
Bradiceni, p. 41. An II. Nr. 1: Univers poetic francofon
(traduceri), pp. 49-51; Mihai Eminescu in limba franceza,
pp. 51-52. Nr. 4: Mai frumoasd toamna fu de asté data. ..,
p- 51. Nr. 5: Mistere latente, p. 5; Poeme, p. 41; Ecoul
luminii in cuvant — artistul, p. 51. An IV, Nr. 1: Eminescu
159. Nr. 3: Poemul — prunc neinfasat, p. 20. Nr. 4: Sonete
iuliene, p. 7. An V. Nr. 2: Aromanii, p. 44.

RUSU, M.. N. — An IIL. Nr. 1: 103 ani de la intrarea
marelui sculptor in Paris, pp. 1-2; Brancusi si reginele
Romaniei, p. 16.. Nr. 2: Urmuz, necunoscut, pp. 18-21.

SAIOC, FLORIAN — An I. Nr. 1: Poezii, p. 27. Nr. 2:
Poeme, 20. An II. Nr. 4: Nocturne, p. 28. Nr. 5: Meditatii
nocturne, p. 23. An IIl. Nr. 3: Meditatii nocturne, I1, p.
32. An IV. Nr. 3: Nocturnele. Un fel de rugdciune, pp.
21-22. An VI. Nr. 1-2: Poezii, p. 13.

SAS MARTINESCU, RALUCA — An I. Nr. 4: Teatrul
Dramatic ,,Elvira Godeanu” pe scene europene, p. 51.

SCHAPIRO, ZOLTAN — An I. Nr. 4: ,,)Doi pe o
banca”, cronica teatrala, p. 51.

SECOTA, VASILE — An III. Nr. 1: Zorile din
Pestisani-Gorj, folclor, p. 32. An IV. Nr. 1: Folclor din
Pestisanii Gorjului, pp. 36-37.

SEMEN, TEODORA — An II. Nr. 1: Marin Sorescu:
»lona”, p.35.Nr. 2: Nichita Stanescu si postmodernismul,
p- 2.

SICHITIU, VASILE — An 1. Nr. 1: Florentin Popescu:
«Detentia si sfarsitul lui Vasile Voiculescuy, p. 9; Despre
figuralism si alte aspecte generale ale poeziei lui Vasile
Voiculescu, p. 11.

SMEU, GRIGORE — An IV. Nr. 2: Sansa unei
originale analize hermeneutice (Ion Pogorilovschi),
p- 3. Nr. 4: Rigoarea unei monografii — Brdncugsi (Ion
Mocioi), pp. 19-20; Impdratul jucdriilor (fragment de
roman), p. 28. An VL. Nr. 3: Desene rupestre si traditii
estetice in Valea Sohodolului..., pp. 23-28; Harry Potter
— practicismul consumist si mitizarea, p. 38. An VI. Nr.
3-4: Aniversari: Ion Mocioi.

SORESCU, GEORGE — An IV. Nr. 3: Poetul si mitul
argonautic (Haralambie Bodescu), p. 17.

SORESCU, MARIN - An II. Nr. 4:Poeme (trad. in
franceza de Paula Romanescu), p. 26; Masa tacerii are
ceva de spus (memento), p. 2.

STANCU, CONSTANTIN — An L. Nr. 4: intoarcerea
de la manele la J.S. Bach, pp. 35-36.

STAICULESCU, STEFAN — An L. Nr. 1: Brancusi,
cioplitor in Duh, p. 24. An II. Nr. 2: Pomenirea lui
Constantin Brancusi la Manastirea Polovragi, p. 23. An
III. Nr. 2: La inmormantarea lui Tudor Arghezi, p. 27. Nr.
3: Comemorarea lui Brancusi la Paris, 16 martie 2007, p.
31. An V. Nr. 1: Brancusi — cioplitor in Duh, p. 6.

STANESCU, ANIELA — An I Nr. 2: Despre fericire,
p- 29.

STANESCU, NICHITA — An II. Nr. 5: Urmasi
de Vacaresti, p. 1. An V. Nr. 4: Brancusi — o iesire din
himeric, pp. 1-2.

STANCULESCU, NINA — An L Nr. 1: Calea
Eroilor — un traiect de sanctuar, p. 32. Nr. 2: Kenoza
Domnului Hristos — baza smereniei crestine, fragment,
pp. 1-2; Dimensiuni ale spiritualitatii crestine in opera
lui Brancusi, p. 22. Nr. 3: Eflorescenta de piatra de la
Targu-Jiu, p. 39. Nr. 4: Contributia lui Petru Comarnescu
la reliefarea operei brancusiene, pp. 25-27. An II. Nr. 1:
Hlluminari in amurg” de Zoia Elena Deju, p. 28. Nr. 2:
O carte esentiala: Brancusi de Doina Lemny, p. 21. An
III. Nr. 3: Brezianu 98, p. 1; Un volum de prestanta, p.
33. An IV. Nr. 3: Contributia Iui Petru Comarnescu la
reliefarea operei brancusiene,2, pp. 13-14. An V. Nr. 3:
Petru Comarnescu, p. 35; Templul brancusian al iubirii,
p- 13. An VI. Nr. 3-4: eseuri brancusiene.

STEROM, VICTOR — An IV. Nr. 2: Lucian Gruia —
Triptic spiritual: Eminescu, Blaga, Brancusi, p. 30.

STOICA, PETRE — An II. Nr. 4: Poezii, p. 50.

SISIROI, MARIA — An II. Nr. 3: Victor Daimaca —
matematician si astronom roman, p. 48.

SURDOIU, VIOREL — An V. Nr. 4: Nicolae Diaconu
in memoria contemporanilor, p. 18. An VI. Nr. 1-2:
Poezii, p. 15.

SENILA-VASILIU, MARIANA — An V. Nr. 1: Ionel
Jianu, ultimul interviu, pp. 4-5. Nr. 2: Materie, Mestesug,
Modernitate in sculptura brancusiana, pp. 22-23. Nr. 3:
Dimitrie Paciurea sau destinul ratat, pp. 36-38. An VL
Nr. 1-2: Maestrul si ucenicul: Brancusi si Modigliani, pp.
36-37.

SERBAN, AL. DORU — An L. Nr. 1: Baba Dochia
— reprezentare miticd in folclorul gorjean, p. 30. Nr. 3:
Mihai Eminescu in amintirea localnicilor din Floresti-
Gorj si in manifestari culturale gorjene, p. 25. An II.
Nr. 2: Obiceiuri — traditii: Ropotinii testelor, Caloianul,
Paparuda, p. 39. Nr. 3: ,, Targu-Jiu — 600 — Repere de
ieri si azi”, p. 40. An IV. Nr. 4: Grigore Smeu, fisa de
dictionar, p. 23. An V. Nr. 1: Interpretari etnologice ale
sculpturilor realizate de Constantin Brancusi la Targu-Jiu,
p. 18.

SOLDEA, ION—An I. Nr. 1: O amenajare peisagistica
cu...cantec, p. 31. Nr. 3: ,,Oameni si intamplari din Gorj”,
de Titu Panisoara, p. 36. Nr. 4. Simfonie pentru timpul
trecut (proza), p. 47. An II. Nr. 3: ,Scoala targujiana —
biografie si destin”, p. 41. Nr. 5: Interviu cu primarul
municipiului Tg.-Jiu, dr. ing. Florin Carciumaru (semnat
Ionel Miu), p. 3.

SOLEA, MARIUS MARIAN —An II. Nr. 1: Problema
fatalitatii la Valentin Tascu, p. 23.

TALOS, ION — An II1. Nr. 4: ,,Cine-a facut horile...”
(in colaborare cu M. Jess Ruiz), p. 12. An IV. Nr. 4:
Profesorul Gheorghe Pavelescu — nonagenar, p. 9. An V.

Nr. 4: Nicolae Constantinescu — retrospectiva, p. 24.

TASCU, VALENTIN — An I. Nr. 1: Tacerea, sarutul
si nesfarsitul si la Eminescu, p. 5. Nr. 2: Vasile Ponea
— Tentatia cugetarii, p. 15. Nr. 4: Textul in filigran , p.
51. An II. Nr. 1: Strilucirea unui proces imaginar, pp.
21-22. Nr. S: Targul de dulce (poeme), p. 11. An IIL
Nr. 1: De ce, cum si pentru cine a construit Constantin
Brancoveanu, p. 36.

TARATEANU, VASILE — An IV. Nr. 2: Poeme, p.
36.

TEODORA, TEODORESCU - An II. Nr. 1:
Theodor Costescu, un pedagog ,,emininke” in scrierile lui
Caragiale, p. 42.

TEODOSIU, LUCIAN — An VI. Nr. 1-2: Poezii, p.
16.

TEOFAN IPS — An II. Nr. 2: Nevoia de poezie, p.
1. Anul II. Nr. 4: 2006 — Anul Sfantului Nicodim de la
Tismana, p. 1.

TOMA, OVIDIU — An VI. Nr. 3-4: Poezii.

TOMONIU, NICOLAE — An II. Nr. 4: Sfantul
Nicodim de la Tismana, pp. 1-2; 600 de ani de la scrierea
primului Tetraevangheliar slavon in Tara Romaneasca, p.
3; Tismana — repere cultural-istorice, pp. 5-16. An VL
Nr. 1-2: Tezaurul ascuns de la Tismana — Dezinformare si
adevar, pp. 48-49.

TOMUS, MIRCEA — An L. Nr. 2: Lucian Blaga — de
la un mileniu la altul, pp. 4-5.

TRANCAU, ION — An I Nr. 3: Glose argheziene, p.
33. An II. Nr. 2: Critica si istorie literara, p. 40. An IV.
Nr. 1: Pamfletul arghezian, pp. 26-27.

TZONE, NICOLAE — An V. Nr. 3: Pentru moartea
mea s-au facut §i nu pentru moartea faraonului piramidele
(poem), p. 45.

TUGUI, PAVEL — An V. Nr. 2: Gheorghe Gheorghiu-
Dej, Leonte Réautu si Tudor Arghezi, pp. 47-49.

UNGUREANU, OCTAVIAN — An IV. Nr. 1: Pe
Arges in sus (Momente istorice), pp. 34-35.

USCATESCU-SOIMU, GHEORGHE — An V. Nr. 3:
Poema olteand (memento), p. 46.

VADUVA, EMIL (& Giorgi, Filip Al.) — An VI. Nr.
3-4: Muzeul din Lelesti-Gorj.

VANATORU, NICOLAE — An III. Nr. 3: Poezii, p.
19.

VARGOLICI, TEODOR — An II Nr. 5: Spiritul
enciclopedic al lui Ovidiu Drimba, p. 43.

VASIESCU, VASILE — An I. Nr. 4: Aproape o
legenda, pp. 27-28. An II. Nr. 2: Brancusi versus
Brancussi, p. 25.

VASILCAU, TRAIANUS - An V. Nr. 3: Atentat la
vesnicie, reflectii, p. 49.

VASILE, NELU — An V. Nr. 2: In memoriam: loan
Anastasia, p. 18.

VASILE, TITEL ION — An II. Nr. 1: Ton Irimescu —
patriarhul sculpturii romanesti, p. 8.

VELAZA, JAVIER — An IV. Nr. 1: Poezii (traduceri
de Diana Diaconescu), pp. 38-39. An V. Nr. 2: Despre un
zeu novice, poeme (trad. Diana Diaconescu), p. 14.

VELICAN, EUGEN — An I. Nr. 3: Spatii privilegiate
in lirica blagiana, p. 27. Nr. 4: Un poet neoexpresionist:
Marius Marian Solea, p. 45. An II. Nr. 2: Un scriitor
pentru export: Gheorghe Craciun, p. 39.

VELICAN, SABIN — An V. Nr. 3: Un poet si
nationalist: Constantin I. Goga (memento), p. 46.

VERLAINE, PAUL — An III. Nr. 1: Poezii (traduceri
de Paula Romanescu), p. 30.

VIERU, GRIGORE — An IIl. Nr. 3: Lucian Blaga
(poem), p. 21. An V. Nr. 1: Poezii (postum), p. 48.

VILAU, COSMIN — An II. Nr. 1: Sfantul Nicodim
de la Tismana, pp. 1-3; Tetraevangheliarul lui Nicodim,
pp- 3, 5.

VINEA, ION — An L. Nr. 1: Pasdrea mdiastra, poem,
19.

VOICA, ADRIAN — An V. Nr.1: Constantin T.
Ciobanu — Verigi poetice in oglinda, p. 35; Dictionar de
distihuri, p. 43. Nr. 3: Despre cuvant. Distihuri, p. 9. Nr.
4: Prezentul timpului de ieri (interviu cu prof. univ. dr.
Traian Diaconescu), p. 10; Dictionar de distihuri, vol.
2, p. 23. An VL. Nr. 1-2: Lasa zilei scarba ei, de Stefan
Dimitriu, pp. 19-20; Tucu Morosanu — Unchi si nepot, pp.
41-42. An VL. Nr. 3-4: Muzele poetului (cronica).

VULPE, DELIA - An III. Nr. 4: Poezii, p. 11.

VULPESCU, ROMULUS — An IV. NR.3: Epitaf
pentru carte, p. 20.

ZARNESCU,CONSTANTIN - An IV. Nrl:
Alexandru Buican — Brdncusi, o biografie, p. 39.

ZEGREA, ILIE T. — An III. Nr. 2: Clopote la margine
de Tara (poem), p. 10.

ZELETIN, C.D. — An II. Nr. 5: Reflectii eminesciene,
pp. 7-8.

(Redactia)
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De-o viata tot merg prin Pustie,
tot merg...

De-o viata tot merg prin pustie, tot merg

Si, iata, in vreme acum e tirziu

Si-s singur, si limanul visat e niciunde

Si sa ma-ntorc indarat nu mai stiu, nu mai stiu...

Nu mai stiu unde-i napoi si nainte.
Ultima stinsu-s-a-n cer dintre stele,
Nimic nu rasare, nimic nu amurge.
Noapte batrina-i cu spaimele-n ea, grele...

Susul si josul totuna-s. mi-i pasul
Ostenit-ostenit si greu ca de piatra.

Si flamand 1s de Tine si strigu-Te, doamne,
Si, drept raspuns, Sfinxul Pustiei ma latra. ..

Si nopti intregi, singur, pe-un umar
mi-a plans

Sus 1n batranii Munti de Apus

De tot si de toate obosit m-am fost dus.

Focuri sihastre imprejuru-mi ardeau.

Toate-ale lumii in mine dureau...

Langa mine, pe-o piatra, sedea Dumnezeu,
Obosit si batrin si cu capu-n maini, greu.

De greul veciei sta-n insusi El strins

Si nopti intregi, singur, pe-un umar mi-a plins...

Ci vine o vreme cind ramii
de tot singur...

Ci vine i vreme cind rdmfii de tot singur.
Dorinte vechi, ginduri, aleanuri, regrete
Zadarnicii iti par... Zvonuri acherontice-asculti
Si Intors stai cu fata catre perete...

Timpul iti curge-n auz ca o apa

Care nu stii de unde vine si creste, tot creste

Si se face diluviu si te ia si te duce

Si lumea ramine in urma-ti ca o amara poveste...

Si apa aceea se face adincd-adinca
Si neagra, si tarmuri niciunde nu are
Si nici murmur din ea nu se-nalta

Si numele ei... numele ei e Uitare...

Pe madtri de intuneric pluteste, greu,
Pamintul...

Pe mari de intuneric pluteste, greu, pamintul.
Ca o imensd nava pluteste, solitar.
El e acum mormintul intunecat si rece

A tot ce omenirea a fost — un osuar...

Pe punte matelotii sunt morti de mult. La prora
E insasi Moartea. Corbii apocaliptici zbor
Jur-imprejur, s-ageaza pe negrele catarge

Si junghie tacerea cu croncanitul lor...

Un iaht e el, al Mortii, plutind la Intimplare.
Nici o lumind-ntr-insul nu licare. Tirziu
In vreme-i si amurge ultima stea in zare

Cu Dumnezeu intr-insa inchis ca-ntr-un sicriu...

Umadrul pe care-am plins...

Umarul pe care-am plins

Ca pe un tarm singuratic de mare
Nu mai e, nu mai e. Dumnezeu
Imbitrineste in mine si moare.

Umarul pe care am plins

Ca pe o margind neagrd de lume
Nu mai e, nu mai e. Jubilind,
Moartea ingind-al meu nume.

Umarul pe care sa pling

Va mai fi undeva vreodata?

In miez de noapte, albind,
Corbul lui Pée: ,,Niciodata!™...

Ji fi tu, suflete-al meu?...

Singur sunt. Noapte amara
Si In mine si-n afara.

De niciunde, de niciunde
Nici o raza nu patrunde,
Nici o apd nu miarmura,
Nimeni de nimeni se-ndura,
Frig si bezna si pustiu,

Gol in lume si tirziu...
Moare-n cer ultima stea
Cu nu-g’ cine-nchis in ea...
fi fi tu, suflete-al meu,
Asfintind in Dumnezeu?

Doina

S-a dus cine mi-a fost drag
Si-am ramas singur in prag
Si mi-i inima pierduta

Ca durerea mai duruta,
Mai neagra ca supararea

Si mai trista ca tristarea

Si mi-i vremea mult tirzie
Si Domnul nu mai ma stie,
C4, pierdut prin cele stele,
El a uitat de-ale mele

El a uitat de-ale mele...

Tot imi zic, Doamne, cu jind...

Tot imi zic, doamne, cu jind,
Cum sa fac sa Te cuprind,
Cum, flamind mereu de Tine,
Sa Te-nchid de tot in mine?...
Si, cum stau, deodata, -asa,
Vine Moartea sa ma ia
(Blinda foarte i-i fata

Ca cerul, duminica)

Si imi zic in gindul meu:
Daca Ea e... Dumnezeu?

Nu stiu, Doamne!

Nu stiu, Doamne, nu stiu, nu
De ce vintuie vintt,

De ce codrii-n vint se fring,
De ce marile imi pling,

De ce luna tot imi luna,

De ce bruma tot imi bruma,
De ce neaua imi tot nea,

De ce roua imi tot roua,

De ce ziua, de ce noaptea,
De ce viata, de ce moartea?

Bunul Dumnezeu murise

Bunul dumnezeu murise.
Era-n vreme mult tirziu

Si in sufletul meu bietul
Sta Inchis ca-ntr-un sicriu.

Ci la capul Lui, batrina,
Statea Moartea si-1 jelea
Si de greul ei Invinsa
Linga El si Ea murea...

Plingea sufletul meu, bietul,
Din adinc se vaiera

Si voia si el sa moara

Si, sarmanul, nu putea...

La 0 margine de gindu...

La o margine de gindu
Singur sta sufletul meu

Si cu lacrimi mari plingindu
Il jelea pe Dumnezeu.

Pustiite, pustiite,
Cerurile se roteau,

In genuni adinci, invinse,
Lumile, noian, cadeau. ..

Ci doar Moartea, ci doar Moartea
Sta si le binecuvinta

Iar sufletul meu, bietul,

Le adinc in el morminta...

De o nestiuta boala...

De o nestiuta boala

A murit si Dumnezeu

Si mormintul si mormintul
Ii e biet sufletul meu.

Si nu-i cine si nu-i cine

Din Psaltire sa-i ceteasca
Decit Moartea, decit Moartea
Dintru Cartea ei moteasca.

Si tot cerul si tot cerul

O genuna e pustie

Intru care nime, nime

Ne se-ndeamna sa mai fie....

A pustiire striga tot ce e om...

A pustiire strigd tot ce e om,

A deznadejde, a plins, a uitare.

Toti cu totii au obosit pe pamint

Si nimeni la nimeni nu cere-ndurare. ..

Catedrale batrine se inalta la cer —

Urne mari cu pacatele lumii in ele.
Ci dumnezeu dus e prin stele pustii
Mortii sa 1i inalte acolo castele...

Mortii, toti mortii se Intorc In mormint
De pe o parte pe alta, n adinca tacere,
Ingeri si sfinti cad din cer pe pamint
Si nimeni, nimeni Tnviere nu cere...

——
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Epistola proemiala

Masor si tai dupd a mea croiala,
Trecand suveica dupa atatea fire
St scriu Tnadevar si cu iubire,
EPISTOLA PROEMIALA

Desferec legatura hibernala
Si-aldtur un iuseris de mostenire,
Masor si tai dupd a mea croiala
Trecand suveica prin atatea fire.

Sub coaja lor, arida minerala,
Cuvintele se-aprind cat o clipire
Si versu-si afla calea spre-noire
Si Intelepciunea in a vietii scoala.

Masor si tai dupd a mea croiala.

Urma morilor de sare

Sa fi fost aici o vatra

Din vechimi ce nu se stiu

Nici 1n carti, dar scris in piatra,
Scris de martor Inca viu?

Si-ntr-o alta infatisare,
Ni se-arata ca un vis
Urma morilor de sare

Ce din sare s-au desprins.

Licarind in nopti caldura
Si lumina peste zi,

In pojerele de zgura

Azi vedem, de parca ar fi

Lumi ce vin, din lumi de-arandul
Dupa tainele-ntocmirii,
Deslusindu-ne CUVANTUL

Si povara mantuirii.

GEBEORGE DUNMITRY

Orice-nceput

Orice-nceput este tarziu
Si nasterea o moarte vie,
In toate cate sunt mi stiu,
In sunet, ritm si armonie.

Din cartile ce nu le scriu
Platesc destinului ...simbrie,
Orice-nceput, este tarziu
Si nagterea o moarte vie,

Sunt veacului acelasi fiu,
Ce poarta-n suflet o solie,
Sub cer divina bucurie
Patrunde sufletul pustiu.

Orice-nceput, este tarziu.

*

Pe strazi, extaz, visipa...
Parodie

,Miscare pasoptista”?
Cumva o...insurgenta
Ce tine doar de varsta
Acelui inceput?

Ori mai degraba zvonul,
Subtila inocenta,

Ca “starile” dau buzna
In staie de ...recrut?

Pe strazi, extaz, risipa,
Discursuri abisale,
Un fel de promoroaca
Ce tine de scandal,
Imagine fertila
“Partidei nationale”
Infasurand in scutec
Un super ...carnaval.

Plesuvi vaslasi, la maluri
Pun ancore de piatra,
Sting focuri cu fortune
Din canepi aurii,

Iar dintr-un colt de strada,
Un caine negru latra

Punand sub
incidenta,
O lume de copii.

De-atunci, ne
trecem vremea
Tot ascultand
povestea,
Schimbam dupa
ureche

Un ultim amanunt
Si-n tonuri
sublunare,
Pastram cu grija “zestrea”
Ca nu cumva vre-un vames
S-o0 ia de la Inceput.

Dar eu traiesc in lume

Sa ma feresc de urma...lunecoasa,

De cosul spart in vatra, stingher si fara fum?
Sa ma feresc de ochiul, ce-n margine de drum
Isi face cuib, aldturi de cobra veninoasa?

Sa tes 1n juru-mi panza tacerii, mincinoasa,
Sa-aleg alt chip, eteric, din candela cu scrum,
Sa ma feresc imi spui, de urma... lunecoasa,
De cosul spart 1n vatra, stingher si fara fum?

Dar eu traiesc in lume, in lumea ticaloasa,
Cu spaimele, ce iata, ma pironesc oricum
Si clipa ratacirii, vicleana si...duioasa
Si-arogd mostenirea din poza de album.

Sa ma feresc, imi spui, de urma... lunecoasa.

k

Concert

Ce forma si ce sunete prelungi,
Vibratie in ritmuri sub-lunare,
La-naltele ispite, cum s-ajungi
Cand clipa-nsingurarii, nu te doare.

In spaimele acestei lumi m-ascund
De ochiul ce se cauta pe sine

Si graiul apelor si-al Dunarii-1 aud
Intr-un concert de corn si trambuline.

= Urmare din pag. 20

volbuiasvietiise )

timp, a stapanit vietile altora, a putut, fie si pentru o anumita masura, sa fie pro-
priul stapan...» Adica sd se domine pe sine, sd puna frau resentimentelor, antipa-
tiilor si simpatiilor... Altfel zis, frenezia implicarii in lupte politice, de pe pozi-
tiile liberalismului progresist, a putut afecta sau nu mai justa apreciere a intam-
plarilor si oamenilor, dincolo de constiinta propriei valori evidenta pretutindeni.

La o analiza atentda, memorialistica dr. Nicolae Hasnas, desi apartine unui
politician, se mentine in cadrul obiectivitatii si al justei masuri. Nicaieri autorul
nu cade in excese partizane, in subiectivism afectat, indiferent ca este vorba de
profesiunea sau politica. Un ochi permanent viu, o citire exacta a oamenilor, o
apreciere justa a valorilor fac din aceasta scriere o marturie de epocd, densa fac-
tologic si antrenanta narativ, povestirea lasand dialogului spatii suficiente pentru
a contura psihologiile, caracterele, oamenii in general cu care a venit in contact
ca medic si politician. Se restituie astfel un tablou social mai amplu, o imagine
complexa a societatii romanesti de la inceputul secolului al XX-lea pana catre
sfarsitul deceniului al patrulea (1937).

Alcatuit pe canavaua unei factologii bio-cronologice, lucrarea pune in
evidentd un eu memorialistic mereu implicat in evenimente, o atitudine moral-
civicd, detagandu-se de anumite intrigi si interese (a se vedea episoadele 1n care
comilitonii liberali 1l surclaseaza prin tot felul de jocuri si intrigi de circumstanta,
precum liderul oltean Constantin Neamfu sau conjudeteanul sau mai abil Ghe-
orghe Tatarescu). De aici unele amendari aduse, in plan profesional, unor colegi

(pe plan local fiind concurat, iata, ca director de spital, de dr. C. Lupescu), unor
reprezentanti ai administratiei locale sau chiar unor preopinenti politici.

Desi, in calitate de secretar general al Societatii de Cruce Rosie — Filiala
Gorj, dr. Hasnas a ajutat-o foarte mult pe Arethia Tétarescu, presedinta acestei
organizatii, in derularea unor programe pentru saracimea Targu-Jiului, pentru
ranitii de front sau refugiatii basarabeni si bucovineni din teritoriile romanesti
ocupate, memorialistul nu acorda prea mult spatiu acestei opere de binefacere,
cum nu prinde in pagind momentul 1937-38, cand Brancusi, prezent la Targu-Jiu,
lucreaza efectiv la edificarea Ansamblului sculptural. Suntem siguri ca acesta 1-a
cunoscut efectiv pe marele artist, poate au si discutat, dar in memorialul sdu nu
sunt consemnate episoade sau scene de acest fel — ceea ce este, desigur, regre-
tabil... Sa nu fi realizat politicianul importanta unor asemenea pagini memori-
alistice? Sau momentul scrierii acestora nu era tocmai prielnic unor asemenea
evocari?

Textul memorialistic are, in general, cursivitate, fiind in mod placut an-
trenant prin derularea episodica a factologiei (datata cu exactitate de proces-ver-
bal), agrementata mai peste tot de dialoguri si portretizare. O anumita epicizare
pigmentatd de anecdote si jovialitate asigura culoarea literara a textului, martu-
risind un anume «sadovenismy de origine, daca nu un realism de confesivitate
memorialistica.
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La aniversara

TEESIE Exista — oriunde —
personalitati creatoare
si oameni obisnuiti,
dificil de descifrat.
Cum sa zic? Nu prea
stii de unde sa-i apuci
: _ | spreaavea certitudinea
e _ ca-i cunosti, ca le
i poti surprinde la fix

identitatea definitorie.

Ion Mocioi, autentica personalitate creatoare,
face parte din aceasta categorie care aluneca din fixitatea
unei rame. Il cunosc de peste patruzeci de ani si nu ezit sa
marturisesc ca este cel mai vechi si mai constant prieten
pe care l-am avut — si il am — apropriindu-ne, probabil,
acelasi tip de comportament spiritual care refuza gargara
indelungata, géaldgioasa, ce se bate cu pumnul in piept la
tot pasul. N-as putea jura ca, dupa atatia ani, il pot defini
cu precizie pe lon Mocioi. Dar, daca ceva l-a caracterizat
mereu, este discretia. Nu in sensul ascunsului, nu in sensul
unei ,,dosiri” comportamentale in ceea ce infaptuieste, ci al
unei firesti trasaturi de a fi sigur pe sine, fara emfaza, fara
trambitari obositoare. Ma grabesc sa precizez ca discretia
nu-i acelasi lucru cu modestia si cu absenta orgoliului. Ion
Mocioi nu-i deloc un ins modest, i are — mi se pare — un
orgoliu beton. Insa stie si-si stipaneasca aceste trisituri,
punandu-le sub controlul discretiei si nelasandu-le sa se
reverse peste margini, ca laptele ce da in foc. Iar discretia
— s-0 spunem pe sleau — nu este totdeauna in avantajul
celui ce o poseda, intr-o lume iesita din tatani, rebarbativa,
consumerista, ultragalagioasa, ce nu mai da prea multe
parale pe valorile autentice.

Acum, cand a devenit septuagenar, lon Mocioi
este departe de a-gi ardta varsta. Cum subsemnatul este
cu mult mai batran decat domnia sa, nu mai am deloc

Astfel de gesturi ma obosesc. Si totusi, nu ma pot abtine sa
spun c4, fizic, Mocioi inca este departe de a-si trada suma
anilor dintr-un foc. Se tine bine si anii lui Inca ne trag pe
sfoard. Poate ca un oarecare semn al celor 70 de ani, cati
a implinit, 11 constituie faptul ca a devenit si mai putin
vorbaret decat era pana acum. Un inceput de oboseala? ...
De! ... Nu stiu! ...

Singurul loc unde nu are incotro si trebuie sa
vorbeasca ,,la nesfarsit” este Universitatea, Ion Mocioi
fiind conferentiar la Universitatea ,,C. Brancusi”, acolo,
prin profesie, trebuie sa ,,dea cu clanta” in fata studentilor.

S-a nascut la 3 octombrie 1940, in Galesoaia,
jud. Gorj. Localitate, astazi disparutd de pe harta, impinsa
in neant de dintii energetici ai timpurilor de astazi. L-am
vazut suferind cu adevarat, lovit in inima de un paradox:
ca fiintd omeneascd, el a ramas in picioare, ca bradul,
dar i-a disparut pe veci punctul de plecare. Nu doresc sa
fiu nici nedrept, nici rautacios, insa nazdravanele fite ale
progresului globalizant ne taie fiecaruia dintre noi cate o
creanga de sub picioare.

Multipla personalitate creatoare, lon Mocioi este,
inainte de toate, unul dintre cei mai reputati si prolifici
brancusiologi; universitar, istoric literar, eseist, generos
editor. Si — de ce nu? — de mai multi ani, om de afaceri.
Unul corect, care respecta legile.

Este licentiat in litere si doctor in filosofie,
specialitatea Estetica. Doctoratul sdu in estetica n-a ramas
litera moarta ci a devenit, treptat, cat se poate de eficient.
Dincolo de faptul ca a publicat o Estetica a operei lui
Brancusi (cu care, in fapt, si-a sustinut doctoratul), a predat
cativa ani estetica, la Universitatea ,,C. Brancusi”. Sperand
ca n-o sa se supere nimeni, apreciez ca, deocamdata, lon
Mocioi este singurul calificat din Tg-Jiu sa predea estetica
la Universitatea ,,Brancusi”. Estetica este o disciplina
sofisticata, alunecoasd, extrem de pretentioasd, intens
conotativa si cine crede ca o poate ,,mesteca” la iuteala, se
inseala. Sunt in deplind cunostintd de cauza sa spun, fara
ezitare, c¢a universitarul Ion Mocioi a studiat cu rabdare,
ani mulfi, materia greu definibila, aproape ,,diabolicd” a
esteticii, invatand, cu insistentd si truda, s-o stapaneasca.

A, da, uitasem: Mocioi a fost, dupa 1989 si
parlamentar. Patru ani senator si patru ani deputat. Cum
subsemnatul, sfidand opiniile la moda, considera ca una
dintre cele mai jalnice nonvirtuti si catastrofale slabiciuni
ale omenirii — mai ales astazi — o constituie faptul ca ea
e condusa de catre politicieni, nu-i voi aduce osanale
prietenului meu Mocioi ca a fost parlamentar. Nu are
decat sa se supere pe mine pentru atare judecata. Apreciez,
dimpotriva, ca domnia sa a renuntat definitiv la politica, la
morga de parlamentar, impingand-o la spate. Specializata
in minciuni sofisticate — uneori credibile — politica de orice

tip este clientelara si curva rafinata care gadila cu cracii
ei seducatori nefericitul cuvant ,,democratie”, indoind
salele multimilor. Oricum am rasuci lucrurile, adevarul
care cade, pana la urma, in picioare — dar, in fapt, ignorat
— este acela ca lumea poate fi condusa adecvat doar pe
baza de cinste, competente profunde, inteligente si talente
profesioniste. Politica mizeaza pe seductii interesate, de
cu totul alt tip, care — mintind cu ostentatie — ne Imping
in asemenea directii pand dam de dracu: sunt vandute
pe nimic bogétiile tarii; vin ,licuricii” ademenitori cu
crize catastrofale, anihilante; vin tot soiul de ,,femeiuri”
poruncitoare, pana cand, pe nesimtite, ne aflam in pragul
pierderii suveranitatii. Chiar daca prietenul meu Mocioi,
care de atat de multi ani ma onoreaza cu prietenia sa,
va respinge atare judecafi severe, simtindu-se poate, cu
musca pe caciuld, n-am ce face.

Ton Mocioi rdmane un stralucit si eficient om
de cultura, cu mult mai mult decat sunt altii dispusi sa
recunoasca. Si eu sunt i am ramas gorjean pana-n maduva
oaselor si am scris altadata despre spiritul flamboaiant al
gorjenilor, ca o calitate creatoare. Numai ca uneori — o
spun acum — ,,flamboaiantul” gorjenesc deviaza spre un
soi de parjol necavaleresc. Adica, din pacate, gorjenii
sunt ranchiunosi, resentimentari, arunca in dreapta si-n
stanga vorbe de cutrd, ca la o podisca huruita, balacarind
pe unul si pe altul. Si unii l-au ,,clantanit” si pe Mocioi, cu
aprecieri insidioase, de doi bani. Dar discret si rdbdator
cum este, el a tacut.

Pentru valorificarea si apararea
creatiei brancusiene, Mocioi a facut eforturi
consistente, din mai multe puncte de vedere.
A publicat aproximativ 2000 de pagini
despre Brancusi si opera sa. Carti, studii,
articole, eseuri, variate culegeri. Cea mai
importantd dintre acestea ramane intdia
monografie completd despre viata si opera
titanului sculpturii moderne. Despre aceasta
monografie am scris, in detaliu, altidata.
La 1inceputul anilor saptezeci ai secolului
trecut a publicat prima carte, cu profil tehnic,
despre Ansamblul brancusian din Tg-Jiu. Si
— atunci — pentru ,,obsesiile” si insistentele
sale preocupari brancusiene, Mocioi era s-o
incaseze intr-un mod dur ,,pe linie de partid”.
in acea atmosferd, in care, in anii cincizeci,
un geniu de talia lui George Calinescu — din
pacate ieftin oportunist — decretase ca Brancusi
ar fi un artist formalist, ,,imperialist”, a pleda pentru uriasa
valoare a lui Brancusi, cum proceda cu incapatanare lon
Mocioi si alti cativa intelectuali romani, constituia, inca,
un ,,pacat” cu grave riscuri.

Fiind, ani in sir, presedintele culturii gorjene,
Ton Mocioi a aparat si fizic, cum s-a priceput, Coloana
infinitului. A metalizat-o, a protejat-o si a facut asa fel
sd nu se aleaga ,,praful” de ea. Pana cand Radu Varia —
cred, totusi, autentic brancusiolog — a pus Coloana jos,
ca pe o ferotenie oarecare, fiindca s-a crezut el buricul
pamantului, dispretuindu-i pe toti ceilalti. Am scris si
despre ,.tardgenia” asta la timpul potrivit si nu mai repet.

fi reprosez si remarcabilului brancusiolog Ion
Mocioi ceva in legatura cu Ansamblul din Tg-Jiu. Cand, in
perioada de tranzitie, domnia sa era directorul Centrului
., Brancusi”, preocupat fiind cu activitatea de parlementar
si cu alte chestii, la ordinea zilei, n-a supravegheat cum se
cuvenea ce se intampla in jurul unora dintre piesele din
Ansamblu. Si niste amarati, niste gurd casca, au daramat
cativa copaci din parc, facand tandari cateva dintre
scaunele brancusiene. E adevarat, treaba s-a reparat pana
la urma.

Dealtminteri — cum Dumnezeu se face? — ori de
cate ori au existat eforturi de a se crea un Cenfru de arta
si cultura ,,Brancusi”, in Tg-Jiu, treptat aceste eforturi au
esuat. Am aflat, cu stupefactie, ca in anul 2010 si Centrul
»Brancusi”, care exista de mai multi ani, a fost destramat.
De ce? Nu prea inteleg. Interesele politice sa-si fi varat
coada si pe imaculatul ogor brancusian? Sper ca nu peste
mult timp sa pot publica un gen de studiu — avertisment,
in care demonstrez cd receptarea valorica autenticd
a creatiei brancusiene ¢ incad departe de a se petrece in
termeni adecvati.

Este adevarat cad, dupa 1989, in trasnitele
demolari tranzitive, ceea ce s-a numit Brdncusiana a
facut foarte mult pentru autenticitatea valorificarii creatiei
brancusiene. Asta, mai ales datorita eforturilor poetului
Nicolae Diaconu si bracusiologului lon Pogorilovschi. Si
mai apoi datorita lui Sorin Buliga. Dar spre a reaminti celor
care uitd prea repede, subliniez ca, de fapt, Brdncusiana

a debutat stralucit in anul 1976 cu un remarcabil si de
rasunet simpozion Brdncugsi —la o suta de ani de la nasterea
genialului artist — simpozion organizat, cu truda, de lon
Mocioi. Si care s-a finalizat cu publicarea unui volum ce
continea toate comunicarile.

Statornic, Mocioi, a scris si a publicat mult: 35
de carti. Inafara de cele de bracusiologie, carti de istorie
literard, beletristica, istorie si arheologie etc.

Si Tnainte de 1989 — mai ales in perioada cand
era presedintele Comitetului de cultura al judetului — dar
si dupa revolutia decembrista, a fost permanent preocupat,
obsedat aproape, si initieze si sa finalizeze acte culturale
autentice. Unele de rasunet, cum a fost scoaterea din
uitare si repunerea in valoare a marelui pictor, de un
realism modern, reverberant, losif Keber. Cum impreuna
cu criticul de artd Amelia Pavel, am participat — alaturi de
Ion Mocioi, la solicitarea sa oficiala — la organizarea unei
ample retrospective a picturii lui Keber, sunt in masura
sd apreciez ca reintroducerea valorica a acestui stralucit
pictor in circuitul cultural-artistic romanesc se datoreaza,
precumpanitor, eforturilor si vocatiei autentice a lui Ion
Mocioi de a sprijini, dezinteresat, valori autentice. Prin
grijasa afostinfiintat Muzeul memorial ,, losif Keber”, plus
o Biblioteca de arta. Iar in 2007 a luat fiinta la Carbunesti
Muzeul ,, Tudor Arghezi”. Mocioi nu este singurul care s-a
batut pentru Infiintarea acestui important obiectiv cultural,
insa contributia lui in aceasta directie este de prim plan.

De fapt, inifiatorul, atat al Festivalului (in 1980), cat
si al Muzeului ,,Arghezi”, Mocioi a fost. Sper sa nu se
supere nimeni cd amintesc un adevar neconvenabil: cand
cineva infaptuieste cu discretie, cu truda, ceva, dupa o
vreme inifiatorul este impins pe un plan secundar, ori pur
si simplu uitat. Dupa un scenariu de cand mos Adam si
mama Eva, de pe toate meridianele lumii: ,,doi cu sapa,

cinci cu mapa”. Printre cele mai de seama realizari ale
lui Ion Mocioi — in plan cultural — dupa 1989, este aceea
de editor. In cei 20 de ani postdecembristi, cu prea multe
tentative demolatoare, in toate directiile vietii romanesti,
cu prea multe smecherii clientelare, cu vanzari de doi bani
ale avutiei nationale, cu prea numeroase degradari politico-
morale, si ideatice, lon Mocioi, in propriile sale edituri,
in propria sa tipografie, a avut taria sa nu-si prostituieze
spiritul constructiv §i sa publice exclusiv carti ale unor
intelectuali nepervertiti, carti cu un continut ideatic care
au promovat o spiritualitate valorica autentica. In acesti
20 de ani, editurile si tipografia lui Ion Mocioi au publicat
aproximativ 200 de titluri (carti), o seama de intelectuali
creatori din Gorj si din alte parti ale tarii datorandu-i mult
pentru ca i-a publicat si i-a sustinut. Editorul — subliniez
— necastigand, baneste, aproape nimic, sau, de cele mai
multe ori, pierzand. Subsemnatului, dupa 1989, Ion
Mocioi i-a publicat 6 carti — beletristica si teorie literara —si
pentru asta 1i sunt profund recunoscator. Marea majoritate
a editurilor de astazi, cand bati la usa lor sa te publice,
stramba din nas, turtindu-te cu fel si fel de pretentii si de
mofturi. Si iti cer bani sa platesti. La cei 82 de ani cati am,
cand in fata mea nu se mai afla prea mult timp, am fost
perfect linistit, perfect increzator, ca lon Mocioi s-a aflat
mereu in intdmpinarea cartilor mele, cu o imensa rabdare
si intelegere, publicdndu-le cu eforturile sale financiare.
Asa a procedat si cu multi altii.

in deplind putere, mereu elegant si discret, tot
mai putin vorbaret, omul de culturd Ion Mocioi — stiu bine
— ramane obsedat, pe mai departe, de a initia si infaptui
acte de autentica spiritualitate valorica.

La multi ani cu sanatate !

Grigore SMEU
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Marginalii 1a poemul Pasarea sfanta

de Lucian Blag

Acel moto, care urmeza titlului,
lamureste buna intalnire dintre doi barbati
exponentiali ai culturii romane. Nu insistam,
acum, asupra denselor semnificatii simbolice in
numeroase culturi ale cuvantului pasdre;, am
limpezit lucrurile cu un alt prilej, mai precis,
atunci cand am abordat tema Maiestrele lui
Brancugi. O precizare despre legatura poetului si
filosofului cu tradifia romaneasca: nu numai ca,
intr-un pur spirit expresionist, Blaga valorifica
marile mituri nationale, inclusiv pe cele biblice,
fenomen vizibil nu doar 1n poezie, ci, mai ales in
teatru, dar el este foarte interesat de elementele
de folclor magic! Una dintre trilogiile blagiene,
a cincea proiectatd si nerealizatd, din motive
de teroare a istoriei, ar fi trebuit sd se ocupe
de problematica magiei. Ne reamintim cd si
Mircea Eliade, se arata, dupd cum marturiseste
[.P.Culianu, sedus de magie. Poemul blagian
este structurat In sase catrene; inca din incipitul
primului catren, autorul ne provoaca o cadere
pe ganduri, devreme ce evoca Orionul, adica
acel vanator gigant din mitologia greaca, orbit
— de un tatda manios, din motive de atentat la
onoarea de fatd mare — si vindecat, in urma
consilierii lui Hephaistos, sa mearga, insotit de
un copil spre rasdrit; in cele din urma, ucis de
zeita Artemis, de care a avut marea nesabuinta
sd se indragosteasca, fiind transformat ulterior
in constelatia cu acelasi nume- cf. Kernbach,
Victor, Dictionar de mitologie generala,
Albatros, B., 1983. Iata inca un exemplar uman
lipsit de simtul masurii, care nu si-a vazut lungul
n-asului, adicd, nu s-a concentrat suficient in
cautarea Sinei sale, risipindu-se inadmisibil in
fapte discutabile. Pasarea sculptorului, spune
poetul, este hieratic binecuvantata de constelatia
Orion lacrimdndu-gi deasupra / geometria
inlta §i sfinta. Poetul lon Barbu, avea in minte
versul citat cand scria ca D-I Blaga stie precis
unde trebuie sa caute poezia §i principiul
acesteia ca spiritualitate a vizualitatii. O alta
afirmatie tulburatoare a poetului-matematician
despre poetul-filozof, da de gandit: versurile
d-lui Blaga, citeodatd de o rard puritate au
miscarea §i descusutul literaturii profetice...
Versurile devin versete. Sa ne reamintim ca
piramidele din Egipt au deschis un ochi al
lui Osiris, prin care zeul-rege 1si contempla
postmortem strdmogii cosmici §i eternitatea.
Geo Bogza, in cartea sa de poezie Orion, definea
splendid Orionul, steaua care pleaca de pe cer
primavara, ca sa revina toamna prin octombrie:
Rege al constelatiilor din Septentrion / Mereu
lunecdnd peste lumi inghetate... Termenul
septentrion desemneaza nordul si vine de la
sptem triones, adica cei sapte boi din Constelatia
Boarului; Ursa, mare si mica, al carei paznic
este steaua Arcturus. Disparitia lui Orion de
pe cer il fascineaza si pe Lucian Blaga, care
lamureste atat periplul marin, cat si periplul
sideral al constelatiei, dar si tarcoalele sale
dupa focul solar, necum strigatul ei prelung
deasupra intdielor ape - vezi catrenul al doilea.
Asadar, avem aici Pasarea Santului Duh sau a
Vaz-Duhului Sfant! La romani Sol Invictus sau
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Intruchipata in aur de sculptorul C. Brancusi

I'n vantul de nimeni stdrnit
fhieratic Orionul te binecuvantd,
ldcrimdndu-si deasupra ta
geometria inaltd si sfantd.

Ai trdit candva in funduri de mare

si focul solar [-ai ocolit pe de-aproape.
In paduri plutitoare-ai strigat
prelung deasupra intdielor ape.

Pasdre esti? Sau un clopot prin [ume purtat?
Fapturd ti-am zice, potir fard toarte,

Cantec de aur rotind

peste spaima noastrd de enigme moarte.

Ddinuind in tenebre ca in povesti
cu fluier pdrelnic de vant

canti celor ce somnul si-[ beau
din macii negrii de sub pdmant.

Fosfor cojit de pe vechi oseminte
ne pare lumina din ochii tdi verzi.
Ascultand revelatii fard cuvinte
subt iarba cerului zborul ti-[ pierzi.

Din vdazduhul boltitelor tale amiezi
ghicesti in addncuri toate misterele.
Inaltd-te fard sfarsit,
Dar sd nu ne descoperi niciodatd ce vezi.
1926

Oriens era principala divinitatea din Panteon, in
perioada de dupa epoca lui Traian. Catrenul al
treilea include doua interogatii retorice, dincolo
de care poetul a ascuns tot miezul incandescent
al poemului, fireste intr-un limbaj metaforic de
zile mari: Pasdre esti? Sau un clopot prin lume
purtat? Involuntar, ne rasund 1n auz scufundatul
clopot al lui G. Hauptmann, si, de ce nu, clopotul
cel mare al lui Manole si cel mic, al Mirei,
din piesa expresionistd Mesterul Manole de
acelasi Lucian Blaga. O alta metafora potir fara
toarte, prin extraordinara plasticitate, evoca nu
doar Sfantul Graal, ci si indelung cautata, de
catre marele Brancusi, linie curba perfecta, dar
niciodata gasita, din motiv de gelozie divina a
Creatorului. Cantecul de aur — superba metafora
— nu este unul oarecare; el ar putea tasni din lira
lui Orfeu oria lui Apollo—cred cd aleasa-i masura
o putem distinge numai cu o exersatd ureche
pitagoreica. Al patrulea catren ne convinge, o
data in plus, de profundele cunostinte de folclor
ale poetului din Lancrdm; atunci cand afirma ca
pasdrea sfantd a marelui sdu contemporan canta
celor ce somnul §i-l beau / din macii negrii de
subt pamant, intelegem ca el face referire la
pasiarea —suflet. Negrul macilor de dincolo —
macii, se stie sunt flori ale uitarii, amneziei- 1si
afla corepondentul, paredrul perfect in rosul
celor de aici. Penultimul catren, prin aluziile
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alchimice, la lumina din ochii verzi, ai pasarii,
asemeni fosforului cojit de pe vechi oseminte
— se stie ca Mercur este acela care cursum
dirigit per aspectum septentrionalis, ba mai
mult, argentum vivum fundamentum totius
artis transmutatoriae est n.n.- indeamna la
reflectie, nu doar asupra perfectiunii formale
a obiectului artistic, ci, mai abitir, la zborul
maiestrei sub iarba cerului. $1 cand te gandesti
cad alchimigtii, poeti in felul lor, stiu culege
roua misticd fie si de pe iarba cerului! Finalul
poeziei este perfect consonant cu problematica
misterului din filozofia cunoaserii a filosofului
Lucian Blaga: la amiaza lumii Pasdrea sfdntd ar
putea ghici — cunoaserea in ghicitura, de care
vorbeste Sf.Ap. Pavel — toate misterele, dar
este consiliatd de catre poet sa nu ne descopere
niciodata ce vede. Aceasta este soarta misterelor
sd nu fie revelate, ci sporite, augmentate,
potentate prin cunoasterea luciferica, poetica,
a eului extatic, cunoastere in ghicitura, in
enigmate. Privilegiul rar al oamenilor de a
cunoaste direct, fata catre fatd, este unic si
accesibil doar in clipa trecerii dincolo. Adeptii
cunoasterii paradisiace, de tip logic, a eului
en-static, cel care pacatuieste prin excesul de
explicitare, riscand subtierea misterului. Basil
Munteanu, in Panorama literaturii romane,
Ed. Crater, B., 1996, il califica pe Lucian
Blaga metafizician al misterului i filosof al
culturii. Cele doua mari spirite ale culturii
romane, Lucian Blaga si Constantin Brancusi,
se intdlnesc sub aceeasi cupola expresionista,
animati de elanul lui Eros Cosmogonos, intru
aspiratia spre absolut, inaltarea / plutirea ex-
tatice si setea neostoita de zboruri inalte. Cat
despre Pasarea Maiastra, ea va dainui pentru
totdeauna, cdntec de aur rotind / peste spaima
noastrd de enigme moarte.

Romulus Iulian OLARIU
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TRAIAN DIAGONESGCU

Meridianul Socrate

sk

Fac

Din metafore

Iesle

Si astept sa se nasca
Hristos.

Aud

Respiratia unui poem
Si pind in zori,

Imi cresc in palme
Frunze

Si privighetori.

*

Semne

De intrebare

In jur.

Tainele lumii
Cresc 1n seminte,
Raspunsuri

In stele si-n flori
Fumega

La Miaza-zi
Rana

De-a fi.

Merg

Pe sirma ghimpata
Peste prapastii

Si cind singerez,
Visez

O livada de visini.

sk

Scriu

Si ginduri,

Ca niste turturi,

Se incdlzesc la focul iluziei
Si picurd,

In palma ursitet,

Poeme.

Tubire,

Rana

Nevindecata,

Tu ajuti omul

Sa roteasca pamintul

Si sa preschimbe demoni
In sfinti.

%k
Lui G.P
Filozofii
Viseaza
Entelechia...

In temple,

Fac dragoste pietre fierbinti
Si astfel logos si eros
Salveaza si azi

Vesnicia.

Dumnezeu

Scrie poeme...

Le aud

Cum cresc peste fire
Si ca Adam,

La inceputul lumii,
Ratacesc

In uimire.

Pietre,
Pasari din alte planete.
Arbori,

Efebi din alta cetate.
Si eu,

Frunza de aloe,

Cint cu Orfeu imnuri
In arca lui Noe.

*
Sint
Clopot fard somn
In care strigd nelinistea
Unui domn.
Roua coboari in cintec
Si curge-n vazduh
Un descintec.
Clopot,
Sub curcubeu,
Stind de vorba, la
Sarbatori,
Cu Dumnezeu.

%

Florile,

In noaptea aceasta
Sint flacari care tipa
Spre cer

Si luna,

Cuib al pasarei Phoenix
Dogorind in eter...
Fumega

Riul in vale

Si eu invat sa iubesc
pietrele

Care-mi stau in cale.

%
Cinta
Ranile tale,
Sinod de lumina
In gind
Sint
Radacina
Lastarind 1n cuvint,
Clopotind in dumbrava,
Biruind
Orice slava,
Clipa,
Floare de mire,
Si stele,
Litere intr-o psaltire.

k

Drumul

Spre mine, febrd-n
Tagada,

Vremea e rasturnata
In apa

Si nici nu cred ca mai este
Adevarata.

Ninge

La mansarda

Si ride 1n mine

Un om de zapada.

%

Satul

De forfota vietii,
Fug

Si-o caut intruna...
In clipe de gratie,
In sinele meu
Coboara

Un zeu.

Parinti

Care-au crescut copii §i
nepoti,

Ca niste printi,

Se retrag

In trupul plapind...
Sint sfinti, fard temple,

Rataciti
Pe pamint.

%
Intru
In biblioteca
S1ma preschimb
Intr-un arbor,
Frunze
Si soare
Si cuci
Si lemn pentru sicrie
Si cruci.

Zorii

Aprind balade,

Clipe

Se rasucesc in izvoare,
Stele

Résar in seminte,
Zodii

Clatind frunze

In arborele vietii.

%
Clipa
Nu-si aminteste cine,
Intre taceri si uitare,
Rataceste in mine.
Soarele
Curge peste umeri
Si incendiaza
Linia vietii.

%
Auzi?
Fug tiranii...
Urca din Tartar
Erinii
Si pasii lor cutremura
Tara

Zeii sint muritori,
Numai credinta
Nu moare.

Arunc

Seminte

Si-n zori,
Cresc lanuri
Pe cimp,
Hieroglife
Fara de numar,
Dar timpul

E timp

Si poarta pielea noastra
Pe umar.

%
Trece
Umbra veacului
Peste noi,
Timpul
Curge

Amestecat cu singe.
In ginduri,

Fumega tarina
Nefiintei

Si greieri intorc
Ceasornicul

Lumii.

Sarpele

Tistuie frunze de mar
In Eden...

Sinoi,

In virsta de fier,
Respiram

Prin tuburi

De oxigen.

Vintul

Spulbera flacari. ..

In for,

Inchizitorii

Se spala pe miini

De singe...

Si eu, la lumina de rug,
Recitesc

Apocalipsa lui loan.

*
Clipa

Se prabuseste in sine,
Linia vietii se clatina.
Pamintul

Se desprinde de mume
Si eu,

Ca un alt Adam,

Dau la fiece lucru

Un nume.

Scrisnesc

Rotile Carului Mare
Siun tar

Cu mantie rosie

Tine 1n palme

Teasta zilei de miine.
Tacere...

Aud

Caravana Magilor care
trece

Spre Ierusalim.

*
Gind
Pletos,
Ca un riu, primdvara.
Stele
Nomade
Si praf de pusca.
In for,
Sufletul meu,
Albatros
Intr-o cusca.

Focul

Vorbeste cu sine,
Ca un copil,

Se preschimba in pasari,
In stele

Si in curcubeu.
Priviti-1,

E sufletul meu
Dintii...

Arde 1n calendare
Si-n galaxii.

Clipa,

Car triumfal,

Ca un zeu care tine in
palme

Un craniu.

Dunarea

Intre Carpati si Balcani,
Dragon preistoric
Singerind

Intre frati si dugmani.

*

Vintule,

Frate,

Sufla sa cada copacii
uscati,

Stafii care sperie soarele,

Si fa sa cinte privighetori

Si-n sufletul meu

Sa rasara steaua credintet,

Sa lumineze glia

Si magi calatori,
Ca-n noaptea nasterii
Lui Mesia.

Lumina

Joaca pe lucruri

Si le preface 1n pasari
Si-n frunze.

Tiuie

Umbre fara de ginduri
Si clipa rontaie iarasi
Nimicuri.

Sus

Constelati,

Ornice peste camp.
Sinoi dezlegdm izvoare
In gind.

Vin amintiri

Si rumega cerbii,
Stelele cad in noaptea
aceasta

Si gilglie-n singele
lerbii.

In munti,

Pe cararile inguste,
Privighetorile cinta,
Copacii infloresc

Si-n pietre cresc aripi

Si zboara.

Ca niste lacuste.

Intreb:

Unde e drumul spre Delfi?
Nimeni nu stie.

*
Barbati
Cu palme jilave
Si femei
Cu pintecul cald...
Numele lor s-a pierdut,
Dar duhul,
In noaptea Invierii,
Izbucneste
In ciresi infloriti.
Auzi?
Seve in ramuri,
Si muguri lehuzi.

sk

Vintul

Ma izbeste cu fruntea de
stele,

Fantome

Tisnesc din cuvinte

Si tipa-n vazduh.

Un calaret

Sparge hotarele Singuratatii
Si urca spre ceruri,

In poem

Si in duh.

Copaci

Fara frunze

Si sopirle la soare
Clipele,

Ca niste jdert,

Intra 1n scorburi.
Amintiri

Ma poarta de mina,
Ca pe un tigru.
Arde

Iarba 1nalta si sperie
Insingurarea.
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ALEXANDRU CIOCIOI

Departe de lumea dezlantuita, Alexandru
Ciocioi isi slefuieste versurile cu migala orientala,
renuntdnd la 1Incrancenarile balcanice inutile.
Complexitatea liricii sale, publicatd pana 1in
prezent in cinci volume, poate fi analizata sub
doua aspecte: tematic si caligrafic. Voi exemplifica
analiza pe antologia FANTANARUL DE VORBE
/1/, cu trimiteri la volumul ULCIORUL DIN
CUVINTE /2/, similar primului ca structura.

Viziunea traditional-taraneasca asupra lumii,
cu datinile si obiceiurile specifice, constituie
legatura subiacenta intre poeziile semnate de
Alexandru Ciocoi (inclusiv poemele in proza).
Semnificativ este, in acest sens, modul in care 1si
concepe arta poetica. In traditia populara, fintana
are rol de pomenire a celui plecat in calatoria
fara intoarcere. Alexandru Ciocioi considerd ca
poetul este un ,,fantanar de vorbe”, apa fantanilor
sapate de el, poemele, aduna, spre aducere
aminte §i imortalizare, imagini ale lumii noastre
efemere: ,,In fiecare cuvant / existd un ulcior /
din care beau / visul pelerinilor / sau / zborul
singurdtatii”; ,,Fantanarul de vorbe / sprijinit pe
sensuri / randuieste focul / pe tampla stelelor.”
Fantana mai poate semnifica, in viziunea poetului,
si permanenta. Pe ciutura ei sunt buzele mamei iar
cumpdna are trupul tatdlui /1/. Fantana si ulciorul
poarta conotatia perpetudrii speciei: ,,Chemarea de
bucium / din os de parinte / ramane fantana / langa
/ulcior de-nainte. /2/

Din perspectiva psihanalitica, apa reprezinta
viata, memoria, inconstientul colectiv sau
individual, iar poetul géleata care scoate la lumina
poemul spre desfatarea noastra.

Poemele in proza, puternic metaforizate,
pline de sugestii si mistere evanescente, emana un
parfum aparte. Textele incep persuaziv cu formula
,»Am uitat sa va spun...” (similara celei cu care se
deschid basmele: ,,A fost odata ca niciodata...”),
ca si cum nu autorul ar fi omis ceva important,
iar prin aceastd soapta, cititorul este provocat sa
ciuleasca urechile. Iatd un text care eternizeaza
datina horei:” Si fost-a jale-n lumanari si-n lemn
de prispd numai plans, pana cand lacrima unui
opait a sarutat painea de pe masa. Atunci au fost

chemati batranii de prin arbori, flacéii din grinda si
s-a pornit hora rotunda, parinteasca si inalta pana
cand picioarele lor Incarcate cu drumuri a batucit
pamantul din jurul casei, pand cand a rasarit
bradul de nuntd a unei dimineti neintrerupte.”
/1/ E o ilustrare a versurilor lui Blaga ,,eu cred
ca vesnicia s-a nascut la sat”, poetul de la care
Alexandru Ciocoi a preluat fascinatia pentru
puterea germinatoare a semintelor: ,,Fuga printre
zei / e un joc aspru / bantuit de seminte / si-n
fiecare samanta / doarme o lacrima / si-n fiecare
lacrima / respira un poem”; ,,In sangele copacilor /
ninge cu ingeri de seminte.” Poeziile: Stihuitorul,
Taina semingei, Labirintul de semne — sunt si ele
tributare viziunii luciferice blagiene, prin prezenta
semnelor misterioase resarate pretutindeni.

In constrast cu satul paradisiac, orasul
apare alienat: in oras nu mai sunt pasari! Oamenii
imbracati intr-o teama portocalie merg impleticiti
dupa un ritual stdin noud, si-n piata mare, nebunul
strazilor vinde pe o tarabd cardmizi de spaima,
manusi pentru frica si posturi de sefi pentru
moarte.”/2/

Trecerea de la poezia de factura folclorica
la cea modern-citadina se face prin poeme seriale,
idee preluatd poate de la ciclurile tematice din
sculptura brancusiana. Motivul este foarte potrivit
intrucat Brancusi afirma cd este un ,,Prince
peysan”. lata poezia pe care Alexandru Ciocoi o
dedica parintelui sculpturii moderne: ,Brazi de
nunta / sunt gandurile / scrijelite in piatra / din
poarta memoriei, piatrda / pe a carui inima / numai
Brancusi / isi culca mana / pentru ca veacurile / sa
nu mai planga / lemnos / a singuratate.” (Numai
Brdncusgi)

Poemele ciclice au ca teme principale
insingurarea si trecerea timpului. /1/ Noptile sunt
dedicat odihnelor nocturne de la sfarsitul zilelor
saptdmanii, Drumul, cuprinde sapte poezii, Peme
umede, opt, etc.

Inserarea trupului, reitereaza in opt poezii
insingurarea dramatica a poetului: ,,incepe linistea
sa doara / lung spintecand / in aschii somnul...”;
,Nimeni / nu a vazut / singuratatea razand! //
Sangele ei / - de piatra - / curge intotdeauna / in
afara trupului.” /1/.

Cele 16 Scrisori, dintre care 12 sunt
dedicate lunilor anului, se raliaza temei conditiei
umane de fiintd muritoare.

Poezia de dragoste a Iui Alexandru Ciocioi
reitereaza puritatea si delicatetea liricii folclorice:
,Mainile noastre / se iubeau pe-ndelete / intre gene
purtam / doi prunci de lumina / eram dud basme /
bantuite de-albastru / fiecare avand la-ndeméana /
jumatate de glod / jumatate de astru.”

Tentatia experimentalistdi a poetului
Alexandru Ciocoi se materializeazd 1n cateva
poezii pe care le numeste, pe filiera franceza, poezii
vizuale (tehnica a fost folosita si de Apollinaire,
in celebrele sale ,,Calligrammes”). Regretatul
poet Matei Albastru o denumeste ,poezia
concretd”(acest gen de poezie a aparut in anul
1955 cand doi poeti: germanul Eugen Gomringer
si brazilianul Decio Pignatari, la universitatea din
Ulm, au lansat manifestul intitulat ,,Vonvers zur
Kostellation/De la vers la constelatie™).

Inventia ,,poeziei concrete” constd in
asezarea cuvintelor intr-o forma semnificativa,
ceea ce permite decodarea semnificatiei
ansamblului dintr-o singura vedere. Astfel, se
adauga semanticii limbii nationale i 0o componenta
universala, formal-sugestiva.

lexandru Ciocoi - departe de lumea dezldntuita

Alexandru Ciocoi uziteaza in caligrafiera
catorva poezii, iIn urmatoarele forme: stalul de
poartd alcatuit din doud romboedre asamblate
vertical (Poarta), cuplu alcatuit din doua jumatati
ovoidale (/n doi), lacrima (4 locui), triunghiul
dreptunghic (7ablou), patratul (Basmul), triunghiul
isoscel (Arderea), lumanarea (Povara), scara
(Cdnd ziua cade stea) etc.

Poetul este preocupat si de haiku-ul
japonez, caruia i-a dedicat un studiu pertinent,
publicat in finalul volumului ULCIORUL DIN
CUVINTE. Rezultatul preocupdrilor il constituie
unele tristihuri gen haiku, ce pot fi extrase din
poeziile sale: ,,Luciul zapezii / orbeste un zbor /
impietrind gandul” (Odata cu iarba); ,,Stolul de
pasari / In care m-am zidit / Nu a plans niciodata”
(Singur eu).

In concluzie, Alexandru Ciocoi este
un poet traditionalist in esentd, deschis totusi
modernismului si a fost tentat, la timpul lor,
de experimentele literare. Temele principale
uzitate sunt ale poeziei dintotdeauna: dragostea,
singurdtatea, moartea.

Poetul se dovedeste si un eseist remarcabil.
Stau marturie paralela pe care o face intre
Eminescu si Brancusi, sub aspectul specificului
romanesc $i prezentarea istoriei si specificului
haiku-ului japonez.

Poetul crede in rostul revigorant al poeziei:
”Tot venind de nicaieri / §i mergand / spre nu stiu
unde / trupul meu / a luat forma / unui verb / invelit
cu paine”; ,, Trupul tau, / domnisoara silaba, / este
rugdciunea / mainilor mele / de a te face / cuvant.
/ Peste focul / smuls din astri, / peste visul / spart
in aschii / tu... / ma colinzi / ranindu-ma bland / cu
flori / sarutate de pietre / si dor imi e / de a te face
vie, / sa pot sopti: / inca mai sunt!” (Trupul tau)

Citind poezia lui Alexandru Ciocoi ai
senzatia cd — vorba poetului Adi Cusin — s-a
rasturnat un car cu fan in centrul orasului.

Lucian GRUIA

Note:
1.Fantanarul de vorbe (Ed. SemnE, 2009)
2.Ulciorul din cuvinte (Ed. SemnE, 2006)
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Sfarsitul secolului trecut si inceputul
secolului XXI au navélit cu un soi de tsunami in
interiorul conceptului libertate. De fapt, in trairea
acesteia. concept,
limitele. Astfel, incat, debutul unui nou mileniu a
deviat intelesurile libertatii catre un gen de filosofie
intoarsa cu susul in jos, catre un absolut devastator in
fata caruia nu mai exista nici o zare.

Proeminenta lingvisticdA a conceptului
libertate este si ea de vina: expresivitatea acestuia
si capacitatea lui de simbolizare ca ipostaza a
limbajului, implicd un gen aparte de seductie a
nedeterminarii, care — iesindu-si din sine — se revarsa
peste orice margine, asemeni unor vase nepazite,
fierband la focuri uriase.

Marea eroare a inceputului noului mileniu,
cu consecinte demolatoare in mai toate domeniile,
este de a nu fi Inteles adecvat ca libertatea implica in
propria-i structurd definitorie, o infinitate de relatii
riguroase — unele severe — care transforma acest
concept si trairea lui in actu, intr-un ,,absolut” intens
relativizat. In ciuda batoseniei sale de savarsire fara
limite, atat de inselatoare, libertatea trebuie sa se
recunoascd pe sine — din pricina imanentelor sale
relationale — cea mai determinativa dimensiune a
existentei umane. Asta, daca doreste sa-si pastreze
autenticitatea definitorie, sinele propriu. Daca nu —
cum tocmai se intampla in acest inceput de mileniu
— rigoarea sinelui propriu al libertatii dispare si
se instaureaza in loc infatuatul si distrugatorul
manelism al lui ,,fac ce vreau, ca de aia-1 libertate”.

Subliniam mai sus cé structura definitorie
a libertatii autentice o constituie rigurozitatea unei
multitudini de relatii. A spune doar atat, nu-i deajuns.
Ideea se cuvine completata cu exigenta ca, in fapt,
aceastd rigurozitate relationala implica, la randul
ei, In propria-i structurd, un demers disciplinator.
Libertatea adevarata, egala cu ea insasi, netrunchiata,
nu data cu capul de zid, dar nici desfasurata haotic,
ca o nedeterminare latratoare, solicita o inteligenta si

I-au fost bulversate acestui

constructiva disciplind interioara a structurilor sale
relationale. Probabil, o atare exigenta va fi sanctionata
deindatd cu indignare: numai totalitarismele impun
libertatii, cu anasana, cate si mai cate disciplinari.
Tocmai in acest punct al problemei apare confuzia.
Totalitarismele, impun, libertatii,
rigori disciplinatoare, insa dinafara structurilor ei
imanente, pentru a o anihila. Libertatea autentica,
ce-si respecta propriul sine, nu solicitd o disciplind
impusd dinafard, ci una in ipostaza unui control
interior a relationdrilor sale, spre a nu devia catre
haosul distrugator al sinelui propriu. Acest adevar
este supus unui soi de bombardament tacit: fie este
respins instinctual, fie este aceptat cu mari indoieli si
doar partial, fie i se intoarce spatele cu dispret.
Oricare dintre aceste ipostaze ale respingerii
sinelui disciplinator al libertatii conduce catre
arogante devastatoare. Cel mai recent exemplu in
acest sens 1l reprezintd criza financiara declansata
de bancherii americani in a doua jumatate a anului
2008, dezastru care a lovit intreaga planeta, cu
consecinte spdimoase, al caror capat inca nu poate
fi prevazut cu precizie. O anume infatuare a lumii
americane contemporane, in mai multe directii, nu
numai in ,,cosmosul” financiar — infatuare careia,
s-0 spunem pe sleau, i s-a cantat in strund, cu nifica
umilintd si pe taramuri europene — si-a asumat
»libertatea” lui ,,fac ce vreau”, pana in panzele albe,
fara nicio disciplina. Rezultatul: falimentarea unui

intr-adevar,

trai omenesc 1n lume, degringoladd economica,
conflicte, o imensa neliniste, ca intr-un cataclism.
Toate acestea din pricina falimentarii unei ,,libertati”
excesiv de aroganta, perceputa si aplicatd ca absenta
a oricdrei determinari.

Sa mai dam un exemplu — de o altd naturd —
dar dominant tot in lumea americana.

Precum prea bine se stie, de multad vreme,
la doi trei ani odata sau chiar in fiecare an, cate
un ins, relativ tanar, patrunde intr-o scoald, sau in
alta institutie cu aglomeratie umand si secerda cu
pistolul mitraliera, omorand si ranind, zeci de fiinte
nevinovate. Cele mai multe astfel de incredibile
maceluri se petrec in ,,mareata” si admirata America
si mai rar, in Europa. Mass-media de toate tipurile,
raspandesc vestea ca fulgerul, cu ,.entuziasmul”
spumegand al meseriei si doar dupa cateva zile toate
vocile amutesc si tragicele Intamplari intrd in uitare.

S-au incercat si superficiale explicatii, daca
nu cumva chiar ,,justificari” ale unor asemenea acte
criminale, mult prea repetabile. De regula doua: ca
in America exista o prea intinsa libertate a detinerii
de arme; si ca respectivii ucigasi n-ar fi altceva decat
niste ,,declasati”, cu grele si insondabile rupturi
psihice, carora — nu-i asa? — ce sa le faci ?

Astfel de explicatii s-au  parut
intotdeauna inadecvate si cam flusturatice. De ce
tocmai 1n ,,incomparabila” America, cea care face
atata caz de ,,democratia” si ,.trairea libera a vietii”
— crezandu-se prin asta buricul universului — este
atat de repetabil comportamentul criminal amintit?
Dupa opinia mea, cauza de fond declansatoare a
unui atare comportament o constituie o mentalitate
eronatd — indelung inradacinata — despre ceea ce
este libertatea umand. O mentalitate tacitd, la baza
careia se afld aroganta cad [libertatea americana
inseamnd ceea ce vor muschii fiecaruia, chiar
daca pe fata, la scena deschisa, exista si acolo legi
drastice impotriva celor care incalca convietuirea
pasnica. Mentalitatea subiacentd — la care ma refer
— consolidata in timp este cu mult mai puternica si
mai rezistenta decat legile, mult prea des incalcate.
Cel mai spectaculos si mai crunt caz din seria celor
amintite, este cel al maiorului american (un ofifer,
domnule ?), care la Tnceputul lui noiembrie 2009 —
in interiorul unei foarte importante baze militare de
pe teritoriul S.U.A. — a Tmpusgcat, omorandu-i, 12
camarazi, militari si civili si ranind grav inca 31 de
oameni. Cu totul stupefiant si lugubru este faptul ca
atacatorul e medic. Mai apoi, ,,organele” americane
au dat o explicatie: ofiterul ucigas ar fi fost un
musulman care avea legaturi discrete cu teroristii.
Uimirea i cutremurarea sporesc: cum a fost posibil
ca autoritatea in drept sa fie in asemenea masura
gura-cascd, incat un eventual terorist sa se infiltreze
nestingherit chiar in inima armatei americane? lar
problema in sine — abordata aici — cea a infatuatei
libertati sans rivages, in cea mai ,,avansata”
din lumea contemporand, raméane, din nefericire,
in picioare. Sa fie, oare, mult trAmbitata si laudata
Hlibertate” americand — ce se vrea si pilonul
democratiei — un concept neantizant care, fie vorba
intre noi, nu s-a bazat, aproape niciodata in chip
temeinic, pe ceea ce Inseamna umanism $i omenie ?

Spre a evita o confuzie a cauzelor care
declanseazd masacre in randurile populatiei
americane, mai citez un caz. In cursul lunii ianuarie,
2009, un barbat dintr-un orasel californian si-a ucis
cu focuri de pistol sotia si pe cei cinci copii. Apoi, s-a

mi

societate

sinucis. Cei doi — sotul si sotia — au fost tehnicieni
medicali intr-un spital. Erau foarte apreciati pentru
competenta lor profesionala si pentru corectitudinea
indeplinirii indatoririlor. Si erau pdrinti iubitori.
Amandoi au fost dati afard din slujbe, ramanand
muritori de foame. Gestul limitd al capului familiei
a fost unul al disperarii absolute. Cumva, un act
devastator al actualei crize declansatd de tara
ce se batea cu pumnul in piept cd este ,liderul”
lumii ? Probabil asta a fost cauza. Oricum, un act
al ,libertatilor” si ,,fericirii” americane. Si asta, in
timp ce marii bancheri de pe Wall Street, cei care au
declansat nemijlocit criza financiard, continud sa-si
acorde si sa pretinda, cu cinism §i nepasare, bonusuri
de sute de miliarde de dolari, chiar si dupa ce statul a
pompat sume fabuloase in bancile lor spre a le salva
de la faliment.

Intr-o lume — inclusiv cea romaneasci — in
care elogiul multiplu al ,,americanismului”, ca mod
de existentd si de afirmare, a fost foarte departe
impins, ca §i cum dincolo de atare mod n-ar exista
ceva mai bun, mai pozitiv pentru umanitate, e posibil
ca observatiile critice, prea transante, prea directe, de
mai sus sa fie considerate ,,obtuze”, ,,rudimentare”,
lipsite — nu-i asa ? — de ,nuantare” etc. Dar in
conditiile in care — cum s-a vazut de cateva ori pana
acum — niste nulitati americane calca cu masina,
fara sa clipeasca, omorandu-i, oameni de valoare pe
strazile romanesti si ne scuipa apoi, sfidatori, in cap,
sustragandu-se nonsalant oricaror rigori ale legii, ei,
bine, n aceste conditii nu ma sfiesc sa-mi marturisesc
distantarea fata de paguboasa mentalitate subiacenta
despre o libertate Tnafara oricarei relationdri, care
std in fapt, de prea multd vreme, la baza vietii a la
americaine.

Dar sa nu uit: noul si fermecatorul presedinte
american, parcd ceva mai uman, Barack Obama,
in care, cu mic cu mare, de la un capat la altul al
globului pamantesc, am investit nificd incredere,
n-a uitat sa sublinieze mereu in timpul campaniei
electorale ca se va stradui sa schimbe multe in
mentalitatea americana. lar in ziua investiturii
oficiale (20 ianuarie, 2009) a repetat — desi in alti
termeni — aceasta idee. Totodata, legat de asta, spre a
nu-i dezamdgi pe americani, a precizat deindata: dar
tot noi vom conduce. Sa se ascunda, cumva, in spatele
acestei precizari insinuante, butada ,,tip Caragiale”,
sd se schimbe, dar sa nu se modifice nimic ? Mai ales
in ce priveste practicarea libertatii ?... De ! ... Vom
trai (vom muri ?) si vom vedea...

De un numar bun de ani prea ne-am intrecut,
toti, cu gluma, ridicandu-i in slavi pe americani, cu
sistemele lor cu tot: ,,ce mai democratic americana’;
,»C€ Mai economie americand”; ,,ce mai piata libera
americana”... lar lui George Busch, un presedinte
mediocru, cu apucaturi agresive, infatuate, ale
aplicarii libertatii si democratiei in lumea larga,
0 ,personalitate” modest Inzestratd din mai toate
punctele de vedere, i s-a cantat la nesfarsit, mai cu
seamd in presa europeand — in cea romaneasca cu
asupra de masura — imnul: ,,Busch, cel mai puternic
om al planetei!”. In definitiv, spre a nu o mai da
cotitd, ce deosebire fundamentald ar putea exista intre
adularea cutarui presedinte din zilele noastre, ca ,,cel
mai puternic om al planetei” si funestul imn, strigat pe
toate cararile, ,,Stalin, Stalin, parintele popoarelor™?
Potopul de pupaturi exaltante a contribuit si el, intr-o
masurd, la cresteri ale infatuarilor americane.

Mai ales sloganul ,piata liberd” — ca
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==/~ libertate a libertatilor — strigat astazi pe

toate cardrile, cu puterea unei trambifi
a lerihonului, de-a lungul si de-a latul globului
pamantesc, a inceput sa scoata, neasteptat, coarne de
rinocer care ranesc grav perindarea fiinfei omenesti
pe pamant. Si ca un remediu, cicd, salvator, capetele
conducatoare ale lumii de astdzi, au inceput sa
imprumute, pe sest, dandu-se, ele, mari in ,,inventii”,
in masuri ,,constructive”, idei din trecutele arsenale
marxisto-socialiste... S& mori, nu numai de plans, ci
si de ras.

O asemenea constatare este — nu-i asa? —
scandaloasa, ba chiar hiperscandaloasa si desigur,
jignitoare” la adresa ,,umanismului” capitalist. Si
primii care sar in sus de indignare, sub invinuirea ca
ciupesc pe usa din dos cate o ciosvarta din gandirea
marxisto-socialistd, sunt tocmai cei ce au painea
si cutitul si fac astfel de imprumuturi tacite... ei,
lasati, lasati oameni buni, nu va mai incrancenati de-
atata indignare... Nimeni nu mai doreste astazi, cu
adevarat, reintoarcerea la atrocitatile comunismului.
Tot voi o sa conduceti lumea, tot voi o sa ne indulciti
amarul, cu ,libertatile” capitalismului ,,multilateral
dezvoltat”, spre a fi pe deplin fericiti. Dar macar
nu mai fiti atat de lasi si recunoasteti barbateste, la
scend deschisa — dacd va considerati cu o dreapta
coloana vertebrala — cd, in mod neprevazut, sunteti
siliti sa varati mana in nespus de complicatul sac,
cu nesfarsit de diversele ideatii i proiecte — pe care
nu le-ati prea recunoscut pe fatda, zicandu-le ca sunt
,,marxiste” —si sa scoateti de la ,,naftalind” uncle idei
pe care le-ati considerat un fel de duca-se pe pustii.
Céci ce altceva decat instaurarea capitalismului
monopolist de stat este procedeul marilor state, care
in actuala si spdimoasa criza economico-financiara,
au inceput sa preia frdiele si si pompeze mii de
miliarde de dolari in mari banci si ,,emblematice”
intreprinderi, practic ducandu-le in spinare, spre a
le salva de la faliment ? Intr-un mai vechi dictionar
de economie — cu mult mai corect, mai nepartinitor
decat multe dintre cele de astdzi — se subliniaza:
continutul capitalismului monopolist de stat ,,consta
in ingemanarea fortei monopolurilor cu forta
statului intr-un mecanism unic, in vederea salvarii
de la pieire a capitalismului sau cel putin prelungirea
existentei acestuia si a maximizarii profitului
burgheziei, Indeosebi al celei monopoliste”.
Definitie ,,marxistd”, vor sari in sus de indignare
unii teoreticieni. O fi ! Sa dea ei alta mai corecta,
mai nepartinitoare. Capitalismul monopolist de stat
este un concept cu care, de fapt, nu numai teoriile
marxiste s-au razboit mereu, pe fata, analizandu-1 si
denuntandu-l, in vreme ce ideologiile exaltante ale
capitalismului modern, chiar daca n-au putut tagadui
cu totul functionalitatea acestui concept, s-au straduit
sd-1 ascunda cat mai mult sub pres. Cu certitudine nu
e nationalizare — cum incepuse s se spuna isteric,
indatd dupa declansarea actualei crize — care sa-i
popreasca pe bancheri si sa-i trimitd la sapa si la
reeducare, in colibe de chirpici, din ,,baraganele”
americane. Dar capitalism monopolist de stat este,
oricat ar tdgddui unii cd nu e. Si probabil vom
asista treptat la o noud ordine mondiala financiara,
in interiorul careia statele capitaliste sd mai reteze
prin legi, prin disciplinari ceva mai riguroase,
din arogantul nas al unor ,libertati” dezastruoase,
impinse pana in panzele albe. Complicata, stufoasa
si uneori contradictoria relatie concurentda-monopol-
stat, a functionat de un numar de ani, in America
si in alte cateva state capitaliste mari — mai ales pe
filiera bancara — intr-o astfel de maniera, incat statul
sd fie mereu fentat, mereu impins in plan secundar
spre a lasa insdsi monopolurilor toate initiativele,
toate libertatile posibile. Rezultatul: ceea ce se vede,
ceea ce traim cu totii, sa legumim la sange ceea ce

ne-a mai ramas de pe urma libertatii libertagilor in
fata trasnetului unei crize care a lovit mapamondul
in frunte.

Da, da, definitia capitalismului monopolist
de stat—pe care am citat-o mai sus —e ,,tendentioasa”,
e ,,marxista”, deoarece ... si pentru ca ... ajutoarele de
mii de miliarde de dolari pe care le-a pompat, recent,
statul american si alte state in bancile falimentare si
in mari Intreprinderi ar fi fost, cica, un act ,,umanitar
sublim pentru binele popoarelor” si nu tot un gest
sofisticat pentru imbuibarea bancherilor falimentari.
Precum am amintit deja — §i precum scriu mai toate
ziarele din lume — bancherii, dupa ce s-au vazut cu
ajutoarele de la stat in caruta, adica bani publici,
strangsi din sudoarea tuturor amardtilor, au dat cu
tifla lumii Intregi si au continuat sa-si dea bonusuri
fabuloase, tot pentru propria lor punga. Indignat,
fermecatorul presedinte Obama, a dat cu bancherii
de pamant, strigand pana la cer: ,,Baaa, pai se poate,
mai baieti ? Eeee ! Zau, asa. Tot voi, tot voi ?...”
Si le-a aratat obrazul ... Ce mai, domnule, cuvintele
astea i-a ,,distrus” pe nefericitii aia de bancheri ...
Zau !... Si la scurt timp dupa ,,mustrarea” asta atat
de ,,grea”, presedintele Obama, sd-i mai consoleze
pe amaratii de bancheri, a dat o lege — aprobata de
Congresul american — in care a zis, intre altele,
astfel: acele companii financiare care au primit de
la stat sprijin de pana la 500 de milioane de dolari,
pentru a nu falimenta, presedintii executivi ai acestor
companii §i inca 20 de manageri au dreptul sa ia
in continuare prime de cate 500 de mii de dolari
de caciula. Adica, din bani publici... Se pare ca in
America, cea de pe Wall-Street, s-a mai nascut odata
necrutatoarea zicala: ,,Pe cine nu lasi sa moara, nu te
lasa sa traiesti”...

Poate ca cel mai corect inteles dat libertatii
este cel heideggerian, ce poate fi desprins, daca ai
rabdare, din intreaga-i filosofie a ,fiintarelii”. Si
anume: libertatea este exprimarea mdasurii inerente
a unui dat constructiv.

Ma tem cad cea mai grava neintelegere a
masurilor inerente ale actelor vietii o intdlnim in
randurile tinerilor din ziua de azi. Pentru ei, libertatea
incepe abia dincolo de masura inerenta a unui lucru,
deviind catre nedeterminarea absoluta, catre absenta
oricarei disciplinari.

Cei care exalta si practica libertatea fara
limite, fard nici o disciplinare, ignorand orice
relationare, socotesc cad atare procedeu elefantiasis
este semnul suprem al civilizatiei. In secolul al
XIX-lea stralucitul om de cultura si politician, P.P.
Carp, sublinia — cu o tulburatoare actualitate — ca
,Civilizatia creeaza libertatea, iar nu libertatea
civilizatia”. Dar cine mai pretuieste astdzi mari
adevaruri spuse demult ?

Domina in randurile tinerilor de pretutindenti,
indeosebi ale celor cupringi intre 16 si 20 de ani, o
intelegere grosiera, primitiva, a libertatii. La noi,
oprimarile de toate felurile, duse pana in panzele
albe, din perioada comunista, au neantizat libertatea
aproape 1n totalitate. Libertatea ajunsese in situatia
jalnica sa se autoanihileze prin impusa ,,autocritica”.
Iar in unele etape, ale totalitarismului, atata cata a
fost, libertatea a functionat doar cu aprobare de la
imparatie. Atunci, cand dupa revolutia din decembrie
1989, marile opresiuni comuniste au disparut si
,S-a dat drumul la libertate”, aceasta ne mai fiind
deprinsa cu sine, cu sinele propriu, s-a trezit in
postura unei explozii instinctuale, un soi de absolut
hamesit si devastator, pe care nimeni $i nimic sa nu
mai aiba dreptul sa-1 controleze, din nici un punct
de vedere. Un exces era inlaturat printr-un alt exces,
nu mai putin nociv. Descatusata de lungile oprimari,
libertatea s-a trezit brusc 1n postura unei neodictaturi
fara granite, dirijatd de instinctualitate, de biologicul

gregar ca intr-o trecutd temporalitate primitiva. In
fine, un gen de spaimoasa dare a poalelor peste cap.
Acest tip de ,,libertate” a devenit emblema perioadei
de tranzitie in construirea unei lumi ,,noi”.

La tineri, aceasta dare instinctuala a
poalelor peste cap este cu atat mai puternica si
mai nociva, cu cat insdsi varsta este intens supusa
unor tulburdri, unor capricii instinctual-biologice,
unor presiuni ale cresterii, repede degenerate in
violente, in rabufniri de tot felul. ,,Asa vreau eu,
asa-mi place mie”, a devenit un intristitor crez al
imaturitatii adolescentilor si al celor abia iesiti
din adolescentd, crez ce caracterizeaza alarmant
0 mare parte a tineretului romanesc din tranzitia
postdecembrista, acesta inchipuindu-si cu emfaza
ca practicd libertatea autentica. Ceea ce tineretul
Ltranzitiv”’ nu vrea, sau n-a reusit sa priceapa, este ca
echilibrul face parte din fiinta definitorie a libertatii
si el solicitd un anume comportament, unul civilizat,
capabil sa aureoleze avantul tineretii si sa-1 fereasca
de intinare.

Ma apropii de incheierea acestor succinte
,,banalitati” despre libertate, cu o propunere poate tot
,,banald”, dar care s-ar putea sa fie cat de cat eficace.
De vreme ce autoritatile in drept — i chiar unele fara
nicio competentd in materie — se screm (ierte-mi-se
cuvantul) de ani de zile sa elaboreze si sa aplice fel
si fel de legi si programe ale educatiei; de vreme ce
la bacalaureatul romanesc din 2008 s-au introdus
texte obligatorii din nu stiu care comisar european
mediocru, ce nu aveau nicio legatura cu literatura;
nu s-ar putea, oare, introduce, tot obligatoriu, la
clasele VIII-XII, cateva lectii — predate de dascali,
cu adevarat competenti — despre ceea ce este si
trebuie sa fie in viata libertatea autentica ?

N-as fi dorit s& mai pomenesc si eu de
un lucru mizerabil, nespus de rusinos, de care s-a
tot vorbit in ultimii ani: de acei elevi din scolile
romanesti, care, chiar in clasd, sar cu pumnii la
profesori, umplandu-i de sange. Sau dedandu-se la
altfel de gesturi incalificabile, de un primitivism ce
frizeaza absenta absolutd a formativitatii umane.
Doua exemple, din multe altele ce pot fi citate,
pe care nu le pot uita. In timp ce profesorul scria
la tabla, intors cu spatele, un elev s-a repezit si i-a
tras pantalonii pand ce dascalul a rdmas cu fundul
aproape gol. Si un alt exemplu, amplu citat de
mass-media: in cursul lunii februarie 2009, un
elev de 17 ani, tulburent i mare chiulangiu, a fost
chemat la o discutie, impreuna cu parintii, in biroul
directorului sau in cancelarie. In fata tuturor, elevul
cu pricina a sarit pe profesorul care-l admonestase
regulamentar, pentru actele sale reprobabile, si
l-a umplut de cucuie. Nu ma pot stapani sa intreb,
prefacandu-ma cd sunt ,,naiv’: pana cand si pana
unde se poate intinde pelteaua perfida a unei libertati
mereu carpocita, fara capatdi ?

In ultima vreme, libertatea libertatilor
la patrat, de fapt la n putere, fara niciun fel de
determinare, fara niciun fel de oprelisti, a inceput
sd devind canonul diriguitor al vietii Tn Romania,
atentdnd la fiintarea Romaniei insasi ca entitate
independenta. Criminali carora li se da drumul din
puscarii de catre justitie, pactizari ale acestora cu
politia, care se preface ca nu-i vede, concesionari
pe decenii — catre diversi smecheri din strdinatate
— a teritoriului tarii, bucata cu bucata, zi de zi si a
imenselor bogatii ale acesteia, chiar de catre cei
chemati sa ,,conduca” patria muma, ei bine, toate
aceste acte neantizante, ce par incredibile, exprima
uriase carente In conceperea si practicarea libertatii.
Toti cei ce promoveazd astfel de carenfe sunt
devoratorii adevaratei libertati.

Grigore SMEU
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ROMEBEO RPIVNIGCERY
Reflectii privind istoria filosofiei

ROMEO PIVNICERU
POVESTIRIE
PENTRU
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Sub un titlu innocent “Povestiri pentru
Maruca”, la editura Agerpress, 2009 (372 pagini),
a aparut o carte de eseuri si istorie a filosofiei, cu
substantiale interpretari legate de unele personalitati
si perioade; autorul, Romeo Pivniceru motiveaza
titlul cartii, astfel: “Ideea aceasta de a ingirui ca
intr-o poveste aventura gandirii omenesti nu-mi
apartine in totalitate. Ea mi-a fost sugerata de
episodul acela curios din romanul lui Camil Petrescu
Ultima noapte de dragoste, prima noapte de rdazboi,
unde eroul principal nu gaseste ceva mai bun de
facut, in acea noapte memorabild, decat sa-i tina
iubitei Iui o prelegere de istoria filosofiei” (v.coperta
posterioard). Se pare ca impunerea filosofiei marxist-
leniniste ne-a determinat sa o uitdm pe cea reala,
universald, de unde si atentionarea binevenita.
Domnia sa doreste sub forma unor prelegeri {inute
Marucai, sotia sa, sa ne readucd cu picioarele pe
pamant, rememorand intr-o exprimare sui generis,
importante scrieri dintr-o lunga paletd a lucrarilor
filosofilor de inalta tinuta ai lumii de ieri si de azi,
o analiza ampla, greu de redat intr-o prezentare cat
de cat apropiata de confinutul acestui amplu excurs.

Vom incerca, insd, prin cateva exemplificari,
sa cuprindem, in parte, continutul de idei al
volumului. Cu modestia-i caracteristici, Romeo
Pivniceru ne atrage atentia in “Cuvant Inainte”,
asupra preocupdrilor sale de o viatd, din anii de

liceu pana la varsta senectutii si a lecturilor sale cu
notatiile necesare unor pareri, demne de a fi luate
in seamd. "Notele de lector” ne sunt prezentate
intr-o forma agreabild, accesibild si cititorilor mai
putin avizati asupra esentei si importantei filosofiei
in lumea contemporand, exercitiul fiind inceput cu
“povestirile” relatate Marucdi, femeie inteligenta,
cu tact si mai ales Intelegere fatd de preocupdrile
partenerului de o viatd. Autorul isi expune punctul
de vedere referitor la numeroasele lecturi, deoarece
considera ca: “...filosofia incepe odata cu constiinta,
cu ratiunea, cu fenomenul de cunoastere...”(p.10) si
conchide astfel: “Stiinta moderna 1-a adus pe om la
ultimul stadiu al filosofiei ...dovedindu-si utilitatea
in progresul omenirii”(p.15).

In mod normal, autorul pleaci de la filosofia
antica, adica: presocratici, apoi Socrate, Platon,
Aristotel, la cap.V,”Goana dupa fericire. Stoicismul
grec: Zenon din Cition, Chrisip. Stoicismul roman:
Epictet, Marc Aureliu. Epicureismul: Lucretiu.
Cinicii”, urmeaza “Epigonii. Filosofia elenistd.
Scepticii. Neoplatonismul. Plotin” si incheie intaia
parte cu- “Filosofie religioasa sau religie filosofica?
Crestinismul. Maniheismul. Gnosticismul. Credinta
si indoialda. Augustin”, pentru a trece la”Filosofia
medievald” din a doua parte a cartii. Am putea spune
ca, prin modul in care isi intituleaza prelegerile,
autorul isi afirma propriile ganduri, pornind chiar de
la denumirea capitolelor. Partea a doua debuteaza
prin consideratii privind “Apusul lumii antice. Noua
configuratie a spatiului fostului Imperiu Roman,
Primatul religiei in gdndire, cultura §i politica”,
continuain capitolulIl, cu”Raddcinile greco—romane
ale filosofiei medievale”, pentru a relata “Filosofia
islamica. Filosofia ebraica”,cu “Scolastica. Fazele
ei... Mari ganditori ai scolasticii”, punand accentul
pe Toma de Aquino”(capitolulVI). Insistenta
introducere in istoria filosofiei antice si medievale ne
usureaza documentar si ca interpretare, intelegerea
corecta a ceea ce aduce nou “Filosofia Renagterii §i
a epocii moderne — Gandirea europeana in secolele
XV — XVIII”, cu subcapitole definitorii, specifice
noilor interpretari din “Renastere si revolutie”,
“Umanism si umanisti”, cu concretizari specifice
in subcapitolele “Giordano Bruno” si “Filozofia
englezd, filozofie empirica. Francisc Bacon”.
Titlurile si subtitlurile se dovedesc emblematice
pentru inceputurile si dezvoltarea filosofiei antice
si medievale, a continutului noilor idei aduse in
dezbatere, pentru a fi mai bine percepute notiunile
modernizatoare asupra carora sunt mai clar expuse si
parerile autorului. O documentare solida da dreptul
filosofului Romeo Pivniceru, de a infatisa succinct
evolutia filosofiei de-a lungul veacurilor, cu multe
consideratii personale, intr-o haind atractiva pentru
publicul larg, fara a face abateri de la datele esentiale

si, la care, cu gingdsie, adaugd un plus de armonie
prin modul de a povesti.

Trebuie semnalatd exceptionala parte
a cincea, care cuprinde “Filosofia europeana
a secolului XX, definitorie pentru tot ce se va
concretiza in filozofia marxistd, cu consecintele ei
pe intreg parcursul secolului XX, in viata social-
economica si politicd a multor popoare, indeosebi
din Europa si Asia.

Romeo Pivniceru reda gandirea hegeliana
si aratd ca se bazeaza pe doi stalpi: Fenomenologia
si Logica. Primul descrie dialectic dezvoltarea
congtiintei de la simpla perceptie a “ceva” pana
la ratiune si, in fine, la religie, “la revelatia totala
despre lume si logica, autorul ne spune — Hegel o
imparte in trei sectiuni: teoria fiintei , a esentei si a
conceptului”, subliniind cé ideea hegeliana este o
idee concreta (p.258) pentru a fundamenta capitolul,
“Hegenialismul si urmarile lui. Marxismul” si a
concluziona: “Contributia cea mai importanta pe care
a adus-o hegelianismul 1n evolutia gandirii europene
spre sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului al XX-lea a fost cea care a dus la aparitia
doctrinei materialist-dialectice si a marxismului,
doctrine cu puternice implicatii politice, cu urmari
ce au zguduit esafodajul social-politic al batranului
continent si nu numai...” (pag.260-261).

Partea a sasea a cartii se refera la “Filozofia
europeana in secolul XX’, incepand cu Henri
Bergson si intuitionismul, continudnd cu William
James si pragmatismul filosofiei americane, cu fateta
italiana prin Benedetto Croce si Giovanni Gentile,
pentru a ajunge la clasicul german Wilhem Wundt,
la existentialism prin Kirkegaard, Heidegger,
Jaspers, Sartre, Marcel si scoala psihanalitica a lui
Sigmund Freud si Carl Gustav Jung cu “psihanaliza
abisurilor”, care, dupa parerea autorului, tine de
interpretarea pe care o da inconstientului profund, ca
fiind constiinta religioasa siatitudinea omului fata de
Dumnezeu”(p.335).

Datele si faptele privind viata si opera
multor filosofi contemporani, vin si intregeasca
istoria filosofiei intr-o istorisire pe intelesul tuturor,
iar autorul marturiseste cu modestie: “Introduceti
in Paradis o fiintd si inzestrati-o cu ratiune: nu va fi
fericita niciodata, nici macar acolo”(p.351).

Cartea lui Romeo Pivniceru are menirea de
a ne familiariza cu modul de percepere a filozofiei,
a istoriei sale de-a lungul timpului, cu doesebire in
Europa. Meritul autorului, in primul rand si al editurii
in al doilea rand, consta in faptul cd ne-a daruit noua,
cititorilor, o importantd si necesara lucrare, pe care

o putem parcurge indifferent de pregatirea sau
specialitatea noastra profesionala.
Gelcu MAKSUTOVICI

“Cuvintele mai mult acopera decat descopera adevarul”

- Interviu cu actorul Ion Chelaru -

George Draghescu: Cum ar trebui
sa arate, dupa opinia dumneavoastra,
actorul ideal?

Ion Chelaru: Actoria este o
meserie ca oricare alta meserie. Se invata,
se practica, 1si aratd efectele. Candva,
un actor, reuseste un rol pe scena cum
nu a mai reusit niciun altul pana la el; o
capodopera. Prin acest unicat, actorul
respectiv devine creator, devine un artist.
Aceasta ,,teorie”, care nu mi apartine dar
sunt alaturi de ea, este valabila pentru
toate artele, si nu numai. Orice OM
creeaza ceva nemaifacut pana la el, se
apropie de divinitate, devine artist... Din
pacate cuvintele mai mult acopera decat
descopera adevarul.

G.D.: Putem vorbi de un fel de

transa in care actorul intra atunci cand
atinge scandura scenei?

I.C.: Depinde. Unii actori ajung,
altii nu. Tradirea intru personaj n-as
asimila-o chiar cu transa. Am vazut actori
— de obicei mai tineri, fara experienta —
care isi dau drumul ,trairilor” pe scend
de ai zice intr-adevar ca se afla in transa.
Dar la o analiza atenta, tot acest zbucium
nu are nimic de-a face cu personajul. De
obicei unii tineri considera personajul
rezolvat de la a treia lecturd. Nu-i
asa. Un personaj se construieste dupa
percepte arhitecturale, cu multa analiza
psihologica si calcul matematic. Abia
dupa ce i-ai descoperit toate strafundurile,
ascunzisurile sufletesti si vitale, poate
imbraca si haina trairii. Trairea fara miez

e ca un balon de sapun. Pluteste in aer,
chiar frumos, se sparge $i nu mai ramane
nimic.

G.D.: Au existat momente in viata
cand ati simtit nevoia sa va insingurafi?

I.C.: Nu prea. Mi-a placut si imi
place lumea, imi place boema, imi place
jocul de-a viata.

G.D.: Va place sa cultivati
amintirile?

I.C.: Depinde de amintiri. De
obicei pe cele rele vreau sa le uit, chiar
uneori reusesc.

G.D.: Ofera teatrul o stare a
realitatii sau doar o iluzie?

I.C.: Si una, si alta. Depinde ce ai
de exprimat. Dar si iluzia tot catre realitate
te trimite pana la urma. Vrei, nu vrei, pana

la urma trebuie sa te trezesti. Daca nu, au
grija sa te trezeasca alfii.

G.D.: Afi facut sacrificii de-a
lungul vietii pentru teatru?

I.C.: Pentru cei din afard, da au
fost sacrificii. Dar era numai o parere.
Pentru mine era vie cealaltd fata. Pentru
ca am iubit intotdeauna teatrul.

G.D.: Cum se impaca actorul Ion
Chelaru cu poetul lon Chelaru?

I.C.: Nu se vara niciunul in treaba
celuilalt. Dar amandoi se Tmpaca minunat
cu cel de-al treilea, dramaturgul Ion
Chelaru. (Ase vedea ,,Istoria Dramaturgiei
Romanesti” de Mircea Ghitulescu, pag.
729/31.)

A consemnat
George DRAGHESCU
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Inima mea,
in mainile Demonului alb,
ce flutura din pleoape si
hlizea.
k
Am strigat impovarata,
pana cand ingerul
m-a slobozit.
%
Sangele siroia,
in coltii tai
aburind dureros.
%
In campia cu bozii,
mi s-a ratacit Ursita!

Viata - seva de matraguna.

k

Trupul sangereaza,
de asteptari tarzii,
in spinii iluziei.

%
Sufietul cernit,
de patimi nebiruite
colinda alte zari.

%
De polen
sunt buzele tale,
inima picura venin.

%

Singuratate
trupul tau,
zambet de ceara.
%
Uitate-s noptile,
cu luna-n talpi,
de amagiri tarzii.
%
Din cand in cand -
Iubirile se-aprind
pe Rug...
%
Veninul vorbelor tale -
a rastignit
Crinii din suflet.
%
Cu sclipiri de Linx -
strivesti zori,
de privighetori.
%

Frunze moarte -
hranesc o alta primavara,
a trupului.

%
De pelin -
s-a napadit inima,
in amurg suflu corola
papadiei.

k
Sangele meu,
peste sangele tau -
rana de iubire.

%
Poezia inflorea incet,
mai Intai in sufletul ranit,
apoi pe buze, garoafa
aprinsa.

%
Nu sunt singura, cand
ciocarlia,
se avanta 1n triluri, din
Zenit,
cand te conturez in
Lumina.

%
Treizeci de perle,
intr-un sirag,
stralucind a statornicie.

%
A luat-o de buna cu
nuferii,
si cu namolul,
iar nuferii - nu mai

Infloresc.
%

Mi s-a batatorit sufletul,
in fiecare zi, un ghimpe
sangereaza

a indoiala...

sk

Inima nu doarme,
vegheaza sfasiata,
de pradatori.

%
Nu cu dulceti sa ma
primesti,
lasa iubirea sa zburde,
pe cardri neintinate.

*
Prospata iubirea
vegheaza
spatiul autumnal.

3k
in zambet de copil
afund bucuria renasterii,
nepatata.

%
Ca o dragoste tarzie,
toamna a aprins
muscate in fereastra.

Duh de alabastru

Al asezat covor
de frunze

in lacrimi de roua. ..

Mi — a zambit Curcubeul —
iar steaua lunecand,
m — a insemnat.

Sufletul
fluture dalb
zvacnind din crisalida. ..

Duh de alabastru
Pogoara
in lacrima candelei —

Funigel de stea
verde
in privegheri
de preacurata smirna —

Faca — se voia Ta,
Mangaietor a toate
stelele
in suire rotinda
si coborire!

Eminescu

Garoafa de omat
intre stele
Luceafar ivit
din miresme
de tei.

Indurerat
Nemurindu -Te...

Ca floarea — albastra
intr-un ocean de patimi —
curcubeu boltit
la marginea zarii. ..

EMINESCU IERI SI AZI

= Urmare din pag. 1

samintd de scandal n-ar putea fi contestate. E una
din intrarile In scend zgomotoase, excentrice ale
unei noi promotii de literati ce-si umfla pieptul os-
tentativ de vazduhul libertatii de dupa decembrie.
De acord, e o lipsa de tact. Pe alocuri, poate chiar de
bun simgt. Derivate din autismul impertinent al ac-
tualilor juni care par de neinteles pentru unii dintre
noi, care eram, la virsta lor, altfel, prin totala lipsa
de interes / pretuire / stima fatd de predecesori, ele
ni se par insa a umple o casuta din imaginea reactii-
lor posibile. Caci tocmai absenta unei negatii, fie si
exorbitante, obraznice, ar fi fost artificiala. E cumva
un pericol la adresa situatiei ideale a lui Eminescu?
Categoric, nu. Citiva copii ce arunca cu prastia intr-
un impundtor monument de bronz nu-1 pot clinti de
pe soclu. Abia acestia, cutez a presupune, confirma
trasatura sa de soliditate prin aceea ca-1 delimitea-
za de o conventie perisabil. Insa, citite cu atentie,
textele detractorilor dovedesc cd semnatarii lor nici
nu-si propun impunerea unei schimbari de optica
obsteascd. Ele se limiteaza la consemnarea unor
observatii Tn nume personal, sunt depozitiile unor
subiecte si atit. lata ce afirmd Cezar Paul Badescu:
,»Poezia lui Eminescu nu ma incinta, de fapt ea nici
nu exista pentru mine, decit cel mult ca obligativita-
te scolard — era, deci, lipsita de substantd. La rindul
lui, poetul insusi era ceva inert si ridicol, ca o statu-
ie de metal goala pe dinduntru si cu dangat spart”.
Iar alt ,,tinar furios”, T.O. Bobe, se rosteste indirect,
luind in colimator statuia realizatd de Gheorghe An-
ghel din fata Ateneului: ,,Intotdeauna cind ma gin-
desc la Eminescu imi vine in minte statuia din fata
Ateneului, expresia celui mai trist caraghioslic si a
divortului tragic-comic de spiritul critic in favoarea
amantlicului cu gaunosenia emfaticd si cu ohtatul
«poeticesc»”. In alt loc, Elena Vladareanu tine sa
ne asigure de-o incompatibilitate proprie: ,,Pur si
simplu nu pot dialoga cu aceastd poezie”. A dilata
asemenea gesturi de fronda, care, in opinia unora ar
fi fost mai bine sa lipseasca, in care se reflecta ceva
din carenta asumata de ,,buna crestere”, id est de
,,civilizatie” a unei serii umane afirmate de curind,
ar fi oare oportun? Nu cumva dindu-le o atentie ex-
cesiva am servi reflex zona didacticista, tot mai for-
malizatd, mai vlaguita, a cultului eminescian? Sa le
acordam micilor incidente, chiar daca dezagreabile,
proportiile cuvenite.

In acest context, nu putem a nu ne aduce
aminte de sirul ,,antiemniescienilor”, sortiti parca a
ne revolta in veac, cu toate ca prezenta lor nu face
decit sa ateste gloria prin antiteza ei, sa-1 zicem na-
turald. Niciunul dintre marile nume ale literelor uni-
versale n-a fost scutit de procedura contestarii. Bo-
tezul de foc al negatiei mai mult ori mai putin sus-
tinute s-ar parea ca le-a calit, le-a adus mai aproape
de noi in conditia lor valida. In cazul Iui Eminescu,
s-a manifestat o prima rejectie in contemporane-
itatea sa, din partea unor Alexandru Grama (aces-
ta, dupa cum remarca si N. Manolescu, ,,destul de
informat si nu lipsit de calitati intelectuale’), Aron
Densusianu, Anghel Demetriescu (nu-l putem omi-
te nici pe emulul poetului, Alexandru Macedonski),
oarecum explicabild deoarece reprezenta obstacolul
prim, opacitatea de care se izbea frapanta sa noutate
de viziune si limba. N-am putea gasi decit o scuza,
relativa desigur, acestui val de contestatari: cantona-
rea lor intr-un mental scolastic, Intr-un canon ce nu
excludea o prezumata onestitate (exceptie, autorul
Noptii de mai, la care e cu putintd sa fi intervenit
un inveninat spirit concurential). De alt gen a fost
insd grosolana mistificare a lui Eminescu savirsita
de proletcultisti, in anii *50. Amputind /mparat si
proletar, scotind in relief un text postum de scazuta
relevantd, Viata, criticastrii momentului vadeau o
tendentiozitate culpabild care facea tabula rasa din
copioasa exegeza eminesciana de pina atunci, ten-
dentiozitate echivalentd cu un fals in acte publice.
Si acum sa mentionam inca o rezerva la apoteoza
lui Eminescu, care n-a atras in chip deosebit atentia,
desi poarta sigiliul unuia dintre cei mai importanti
critici ai nostri, Serban Cioculescu, care nu ocolea sa
specifice la un moment dat ,,esecul eminescian”. lata
cuvintele sale: ,,Inlauntrul unui curent european cum

este romantismul, nu se putea afirma decit acel poet
capabil sa-l imbogateasca printr-o categorie noua
de sensibilitate. Eminescu n-a adus nicio categorie
noud de sensibilitate romantismului european”. Cu
aceasta atingem chestiunea delicata a universalitatii
lui Eminescu. Este acesta un creator ,,nepereche”,
un ,,pisc magic” exclusiv pentru literatura romana
sau e apt a primi aceleasi calificative si n perspec-
tivd europeana? Cu mihnire se cuvine a lua in con-
siderare dificultatea ultimei performante. Inclindm
a-1 da dreptate lui Serban Cioculescu, deoarece e su-
ficient a realiza faptul ca poetul nostru, sincron sub
raport biografic cu Baudelaire, Lautréamont, Rim-
baud, Mallarmé, s-a pierdut intr-o mirifica rezerva-
tie autohtona, fara niciun contact constient sau prin
undele unui spirit al epocii cu acestia. Enorm pentru
noi, romanii, Eminescu n-ar putea deveni la fel de
atractios pentru straini. Experienta egolatrului, ver-
satilului, malitiosului Macedonski, desfasuratd in
paralel, a fost cea care a deschis perspectiva moder-
nitdtii pe meleagurile noastre. Occidentalii nu l-ar
putea clasa pe autorul Scrisorilor decit in pleiada
romanticilor, eventual cu un rictus de blazare pentru
ivirea sa tardiva intr-un capitol cu marea majoritate
a locurilor ocupate. Framintarea genialoida a lim-
bii, dulceata unica a melosului sentimental, misterul
unui descdlecator intr-un spatiu mai mult de impro-
vizatii decit de edificatoare impliniri le-ar ramine,
dupa toate probabilitatile, incognoscibile.

Si aceasta defazare a lui Eminescu fata de co-
ordonatele poeziei continentului da semne, in ochii
citorva comentatori, a se agrava in zilele noastre.
Postmodernismul, transnationalul, globalizarea sunt
fenomene ce nu-i priesc, conform lui Horia-Ro-
man Patapievici, care puncteaza cu scepticism: ,,Ca
poet national, Eminescu nu mai poate supravietui,
deoarece noi iesim azi din zodia nationalului”. Ca
si: ,,Profund el nu mai poate fi considerat, deoarece
categoria profundului, nefiind postmodernd, nu mai
e prizatd de intelectualii progresisti”. Ca si: ,,Intere-
sant Eminescu nu mai poate fi, deoarece tot ce e in-
teresant in Eminescu e pur german, iar azi nu se mai
considera interesant decit ce vine din zona anglo-
saxonad, care e contrariul germanitatii”. E cu putinta,
cu toate ca istoria literard reprezintd un univers in
care schimbarile de meteorologie ce survin in exte-
riorul sau nu patrund decit filtrate de propria sa con-
stiinta, neputind produce ravagii ca in spatiile acelui
exterior mai mult ori mai putin aleatoriu. Daca Emi-
nescu, sub pana aceluiasi eseist, ,,nu ne mai poate
parea decit ca exasperant de invechit”, cum ne apar
bunaoara Blaga sau Arghezi? Daca, ,,din punct de
vedere politic, Eminescu pare a fi irecuperabil”,
cum ne apar bunaoara Ezra Pound, Louis-Ferdinand
Céline, John Steinbeck? Si de ce nu am putea discu-
ta la fel despre Sadoveanu, Arghezi, G. Calinescu?
N-am impresia ca maniera tratarii f la page a mari-
lor nume ale trecutului, sub unghiul unor conceptii
epocale de ordin socio-politic, oricit de stimabile ori
reprobabile (,,cultura romana din ultimii ani, in lupta
pentru integrare euro-atlantica, nu doreste decit sa
scape de tot ce este invechit adica sa fie progresis-
ta”) ar constitui instrumentul cel mai adecvat intele-
gerii lor, fiind mai curind o glisare spre nonestetic.
Un frison al noului, al adaptarii grabite, in fatd cu
un jurnal de moda al ,,politicii corecte”, ne bintuie
cu rezultate uneori, aparent, realiste, insa pindite de
insuficienta adaptare la obiect. La fel, in anii inter-
belicului, Panait Istrati, aflat in Franta, 1l denunta pe
Eminescu ca pe un rob al nationalismului ce trebuie
abandonat... Horia-Roman Patapievici are intr-un
fel dreptate, dar numai de la tribuna politologului
de unde se pronuntd d-sa, aflindu-se concomitent
departe si aproape de abordarea marxista ce incd ne
obsedeaza...

Asadar, Eminescu e menit a fi, sub semnul
analizei neingradite, proteic, mit si ,,cadavru”, nu
neaparat, amenintator, ,,in debara” (vorba lui H.-
R. Patapievici), ci mai curind pe masa de disectie,
obiect de cult (fie si ,,gaunos”) si prilej de specula-
tii (fie si divagante ori ,,necuviincioase”). In nu mai
mica masurd insa credem ca el va ramine inca mie-
zul incandescent al poeziei romanesti, cu toate ca
retoric, formal atins, pind la un punct, de inevitabila
patind a vremii, romantic, paseist, nationalist, ,,re-
actionar”, meritind méacar o formula similara cu cea
folosita de André Gide, care, intrebat cine este cel
mai mare poet al Frantei, a raspuns: ,.helas, Victor
Hugo!”.
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NENA STANGCULESGCW

TEMPLUL BRANCUSIAN AL IUBIRII

Nina Stanculescu a absolvit: Facultatea de Litere
si Filosofie (in 1950), Institutul Teologic grad universitar
(in 1956) si a urmat trei ani Facultatea de Teatru, regie
scenica - fiind exmatriculatd apoi pe motive politice (in
1952). Si-a luat doctoratul in esteticd in anul 1974 cu
lucrarea ,,Conceptul de natura in arta moderna” al carei
ultim capitol este ilustrat cu sculpturile lui Brancusi.

in perioada cand a activat la Ed. Meridiane,
a elaborat si editat albume de artd extrem-orientala
(Hokusai, Utamaro, Pictura chineza clasica, Stampa
japoneza din sec. XVIII).

A mai scris si publicat carti pentru copii, versuri
si proza.

in anul 1999 a fost nominalizata ca ,,International
Woman of the Millennium” de catre International
Biographical Centre Cambridge.

Nina Stanculescu l-a descoperit pe Brancusi
dupa anul 1970, pe vremea cand ingrijea cartea postuma
a marelui om de culturd care a fost Petru Comarnescu
- MIT SI METAMORFOZA IN SCULPTURA
CONTEMPORANA  (tipariti in anul  1972).
Complexitatea studiilor urmate de cercetitoare i-au
perimis acesteia sd analizeze sculpturile titanului de la
Hobita, din perspective multiple: filologice, filosofice,

teologice, regizorale, similitudini cu artele plastice ||

extrem-orientale.

Péana la cartea pe care o comentam /1/, a mai
publicat despre Brancusi urmatoarele lucrari personale:
BRANCUSI (1981); IZVOARE SI CRISTALIZARI
IN OPERA LUI BRANCUSI (1984); BRANCUSI,
FRUMOS SI HAR (1997), BRANCUSI, RUGACIUNE
PENTRU MILENIUL III (2001). A adunat parerile
avizate ale marilor exegeti brancusieni din intreaga
lume, participanti la simpozionul international Brancusi,
Bucuresti, 1976, in CARTE DE INIMA PENTRU |
BRANCUSI (1976); a tradus din franceza in roména
cartea: Petru Comarnescu, Mircea Eliade, Ionel Jianu —
MARTURII DESPRE BRANCUSI (2001) si din engleza
in roméana: David Lewis — BRACUSI (2001).

In cartea recent aparuti, TEMPLUL
BRANCUSIAN AL IUBIRII (Ed. Universalia, 2010),
cercetatoarea propune o perspectiva noua de interpretare
a universului plastic brancusian, prin iubirea filocalica
isihasta insusita de sculptorul roman. Termenul ,,isthasm”
provine de la grecescul ,,isihia”, care inseamna , liniste,
tacere, pace” si care dupd parintele André Scrima
desemneaza: o stare de viatd integral orientatd spre
Dumnezeu”; ,,...conceptia isihastd filocalica (a iubirii
de frumusete a Sfintilor Parinti) preconiza retragerea in
singuratate, purificarea sufleteascd maxima, prin asceza
dura de post, priveghere, pocdinta si mai ales prin rostirea
neincetatd a rugaciunii inimii (sau rugaciunea lui lisus:
,,Doamne lisuse Hristoase fiul lui Dumnezeu, miluieste-
ma pe mine, pacatosul”). Isihastul trdieste o continua
purificare intr-o iubire arzatoare de Hristos ,,si ajunge sa
vada aceea lumina necreatd care l-a scaldat pe Domnul
Hristos pe Muntele Tabor, la Schimbarea la fata, iradiere
a dumnezeului Lumind care invaluie si transfigureaza
lumea.”

Isihaismul a fost adus in tara noastra, de la
Muntele Athos, de catre Sfantul Nicodim, intemeietorul
Manastirii Tismana, in sec. al XIV-lea.

Ucenicii lui Nicodim s-au raspandit in intreaga
tard, in Ardeal si Moldova. Influenta isihastd se face
simtita: in secolul al XVI-lea In monumentala scriere
INVATATURILE LUI NEAGOE BASARAB CATRE
FIUL LUI TEODOSIE; in secolul al XVII-lea, in cultura
rusd, a influentat pe marele romancier Dostoievschi. La
noi, in secolele XVIII — XX isihaismul a influentat o buna
parte a culturii laice: muzica lui Paul Constantinescu,
poeziile lui Vasiel Voiculescu, Tudor Arghezi, loan
Alexandru, Sandu Tudor; arta plastica a lui Horea Bernea,
Horia Pastina, Paul Gherasim, Marin Gherasim etc.

Nina Stanculescu 1si dedica studiul dovedirii
isihasmului brancusian, datorita caruia sculptura artistului
a devenit a luminii, ceea ce da o unitate filocalica
sculpturilor sale.

Brancusi a participat in copilarie la slujbe la
manastireaTismana, adus de mama sa, ba chiar a si cantat
aici In strana. Isihasmul este legat de bizantinismul ascetic,
puternic spiritualizat. Pentru stilul bizantin al sculpturii
brancusiene Rugdciunea, cercetatoarea Nina Stanculescu
aduce ca explicatie parerea prof. dr. bizantolog Wilhelm
Nylssen pentru care sculptura academica este prea
corporald pentru conceptia bizantina si de aceea se prefera
in bisericile crestin-ordodoxe, fresca §i icoana. Alungita
femeie goala a lui Brancusi, intruchipatd in sculptura
cu pricina, puternic stilizata, prin atitudinea hieratica si
suprafata grunjoasa a pielii, a alungat orice urma pasionala
si a transformat-o in rugaciune. Un nud a fost astfel deplin
spiritualizat.

Efectele plastice ale aderarii Iui Brancusi la

doctrina ortodoxa filocalica isihasta, sunt evidente,
dupa parerea autoarei, inca din operele de cotiturd ale
stilului sculptorului, realizate in anul 1907. Cumingenia
pamdntului sugereaza un idol bland, sufletul intelept al
planetei, Sdrutul eternizeaza iubirea cuplurilor omenesti,
Rugaciunea reprezinta smerenia. Conceptia se regaseste
si in monumentele Ansamblului de la Targu-Jiv: Masa
tacerii cosmicizeaza Cumintenia pamantului, Poarta
sarutului intruchipeaza iubirea lumilor (terestra si
celestd) si Coloana fara sfarsit devine rugaciunea isihasta
nesfarsitd, insiruirea mataniilor ca scara la cer.

Formele pure ale lui Brancusi rezultd in urma
unei concentrari isihaste, au fost creeate dupa meditatie,
reculegere §i poate rugaciune.

Conceptia despre viatd la Brancusi este in
rezonanta cu aceea a Sfantului Maxim Marturisitorul. La
amandoi universul se desavarseste necontenit dupd legi
interne eterne, preexistente, sadite de Dumnezeu: ,,Este
maxima actualizare a frumusetii divine reflectate prin
formele ei, ca o transparentd a divinului din ea.” (Sf.
Maxim - AMBIGUA) Sculpturile seriale ale lui Brancusi
(Saruturile, D-soarele Pogany, Pasarile etc) ,,provin
unele din altele, intr-o devenire treptata.”

Tot din anul 1907 dateaza si prima intentic a
artistului de a crea un ZTemplu al Iubirii. Cand Brancusi
a expus sculptura Sarutul la Tinerimea artisticd din
Bucuresti, a subintitulat-o in catalogul expozitiei:
»~Fragment dintr-un capitel”, vadind inca de pe atunci
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preocupari arhitecturale.

insasi ideea realizarii unui Templu al Iubirii
deriva din crestinism: Sf. Apostol Pavel afirma ca ,,noi
suntem templul al Dumnezeului cel viu” (I Corintieni
6,16), pentru ca Dumnezeu este lumind, adevar si mai
ales iubire. Nina Stanculescu afirmd cd in momentul
realizarii Sarutului, Brancusi a descoperit schimbarea
stilistica a artei sale, care prin stilizare nu vor mai reda
aparentele ci esentele (sufletul formelor sculptate) si de
aceea a afirmat ca pentru el aceasta sculptura a reprezentat
Drumul Damascului. in perioada in care Brancusi sculpta
Cariatide in lemn, impreund cu ucenicul sdu Modigliani
(prin 1913), artistul se gandea sa realizeze un Templu al
Tubirii la Paris.

Apoi artistul transforma Sarutul intr-o Coloana
a sarutului (prezentat prima oard in 1933 la expozitia
Brummer Gallery New York) pentru sustinerea templului.
Nu stim cum ar fi aratat acest lacas de cult. Cert este
ca au existat desene cel putin pentru frontispiciu, din
moment ce regretata sculptorita Milita Petragcu (fosta
elevd a maestrului), 1i solicitd Iui Brancusi, printr-o
scrisoare, fotografiile si desenele publicate in revista
,»Contimporanul” din 1924, cu cei doi pilastri ai templului.

Prin 1935 se intrevede ideea realizarii unui
Templu al Iubirii pentru Indor (India), care se transforma
in mausoleu, in urma mortii sotiei maharadjahului
Yeswant Rao Holkar.

Din pécate proiectul cade si treptat - treptat,
atelierul sculptorului se transforma in templul mult visat,
ca,,Templu al stradaniei omenesti de a-si implini aspiratia,
tinderea sa catre Dumnezeu.”

in acest templu-atelier sculpturile supraslefuite
devin oglinzi ale universului, care: ,apoi au prins sa
reverse in jur lumina chiar din trupul lor, desavarsind
astfel intruchiparea structurii lor sacre.” V.G.Paleolog
numea sclpturile lui Brancusi ,,bronzuri luminoase” si
vorbea despre ,,sculpturalismul luminii” la Brancusi. In
1957 cand se stingea, Brancusi voia sa-1 astepte pe bunul
Dumnezeu in atelierul sau devenit templu.

in capitolul Liantul dintre culturi si dintre oameni,
printre altele, autoarea explicd geneza cartii pe care v-am
prezentat-o. In 1992, Dic Baboian, directorul revistei
»Diplomat club”, i-a propus autoarei sa colaboreze la
aceasta distinsa revista. Dupa cativa ani, dupa moartea lui
Dic Baboian, succesorul si fiul acestuia, Karen Baboian,
ii propune un intreg serial pentru anul aniversar Brancusi.
Textele publicate in acesta revista au devenit TEMPLUL
BRANCUSIAN AL IUBIRII.

in capitolul Fritz Wotruba O neasteptati
legatura culturala romdno-austriaca, autoarea face
0 comparatie interesantd despre arta lui Brancusi si a
sculptorului austriac mentionat, amandoi (fosti elevi ai
lui Rodin, care l-au parasit pentru a-si putea gasi stilul
propriu), evoluand de la ,,organic la cristalin” si mai ales
dialogand cu spiritul materialul.

Cartea mai cuprinde: prefata pertinenta a Doinei
Uricariu, Gravitate si gratie, postfata Nina Stanculescu,
portret in oglinda brancugsiologiei, de Ion Pogorilovschi
si Nina Stanculescu: schita bio-bibliografica.

Incheiem cu aceste emotionante cuvinte scrise
de eminentul brancusiolog lon Pogorilovschi la inceputul
postfetei dedicata Ninei Stanculescu la un moment
aniversar: ,,.Din seria ,prafuitd” a celor daruiti total,
astazi, comentarii artei lui Brancusi — mai suntem trei:
Nina Stanculescu, Sorana Georgescu-Gorjan si cel ce
semneaza”. Din pacate lon Pogorilovschi ne-a parasit
in anul 2009 in mod neasteptat. Au ramas ca vestale ale
lui Brancusi, douda doamne: Sorana-Georgescu-Gorjan,
fiica inginerului Stefan Georgescu-Gorjan, constructorul
Coloanei fara sfarsit de la Targu Jiu si Nina Stanculescu,
autoarea  volumului TEMPLUL BRANCUSIAN AL
[UBIRII.

1. Nina Stanculescu — TEMPLUL BRANCUSIAN AL IUBIRII
(Ed. Universalia, 2010)

Lucian GRUIA
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In remarcabila revista Brdancusi, prima serie,
poetul Nicolae Diaconu si cunoscutul brancusiolog Ion
Pogorilovschi — amandoi disparuti in plina creativitate
— mi-au publicat, cu generozitate, in anul 1998 (nr. 1),
o prima forma a studiului de fata. Intrucat consider ca
problema abordata a ramas in picioare, cu aceeasi acu-
itate, o reluam, cu unele modificari si completari, ca pe
un gen de — ierte-mi-se lipsa de modestie — avertisment
ideatic.

Sa pornim, mai intai, oricat de succint, de la
cateva stari ,,de fapt”.

Brancusi este tipul de geniu in jurul caruia se
creeaza, de la un moment dat incolo, o ampla si tena-
ce atmosfera spirituald. Nu doar in sensul travaliului
exegetic aplicat, la obiect, riguros profesionalizat, ci si
intr-un alt sens, daca nu mai complex, oricum mai com-
plicat. Unul in directia unui soi de extaz ,,mistic”, din
perspectiva caruia, daca-l iei la bani marunti, pana la
urma nu ramane nimic trainic. Intr-un atare context, al
unei rasundtoare mobilitati ideatice, cu privire la perso-
nalitatea si creatia lui Brancusi, s-au constituit in timp
doua serii paralele de exprimari exegetice, care, dupa
opinia mea, trebuiesc distinse. Una mai veche, profun-
da si responsabila, cea a brancusiologiei profesioniste
si o alta, mult mai recenta, aceea a unei brancusiomanii
diletante, care-1 bate pe Brancusi pe umar si creatia sa
pe coama, de pe pozitia sus-zisului extaz ,,mistic”. De
niste ani, destul de multi, de cand a inflorit acest soi de
,»misticism” brancusioman, parca tot romanul se crede
,brancusiolog” veritabil si isi da cu presupusul, punand
chipul genialului artist pe toate trasnaile publicitare, de
la cutiile de chibrituri la nu stiu ce alte cartoane care
sugereaza, cicd, ,,infinitul”.

Si acum, spre a ne apropia pas cu pas de pro-
blema enuntata in titlu, s-o ludm mai de departe si mai
in detaliu.

Aproape toti marii creatori de arta ai ultimelor
doua secole — de fapt, mai dinainte, cam de la Renaste-
re incoace — au avut parte de abundente analize profesi-
oniste, specializate, a operelor lor. $i poate, intr-o mai
micd masura, de analize a vietilor individuale, proprii
acestei categorii de creatori, care, fie gi-au ascuns cal-
varul zilnicitatii lor, al pasilor in cotidian, fie l-au disi-
mulat in gesturi anevoie de descifrat, sau — unii, nu prea
multi la numar — gi-au lasat, deliberat, vietile sa explo-
deze in gesturi orgolioase ori excentrice. Adevarul este
ca metodologiile moderne de investigare a creatiilor
artistice — mai ales cele literare — s-au interesat cu pri-
oritate de structurile ideatice strict interne ale operelor,
de facerile, de formativitatea in sine a acestora, lasand
vietile creatorilor pe un plan secundar. Eforturi consti-
incioase, corecte, de ordin bibliografic, pot demonstra
ca abundenta exegezelor cu privire la creatiile marilor
artisti se infatiseaza in patru ipostaze mai importante:
lucrari cu caracter monografic, cuprinzand fie ansam-
blul operelor unui artist, fie cate un grup de opere; ca-
pitole consacrate in cadrul variatelor istorii ale artelor;
analize ale unor curente, orientari, tendinte, cu trasaturi
care — dincolo de diferentieri individuale — sunt relativ
comune mai multor artisti; in fine, lucrari de mai mici
proportii, presarate foiletonist in circuitul revuistic, cu
acel aplomb atat de necesar in a tine treaza o atmosfera
spirituala, as zice ,,incantatorie” (chiar si atunci cand
»injurd”), vis-a-vis de harul marilor artisti.

*

Din punctul de vedere al ipostazelor exegetice,
privind creatia, In sensul celor amintite mai sus, opera
lui Brancusi nu face exceptie. Exemplara, minutioasa
documentar, este cartea Doinei Frumuselu, Brdncusi
in congstiinta lumii. Bibliografie nesfdrsitd, aparuta in
2007, care consemneaza 7500 de referinte bibliografi-
ce, cuprinse in perioada 1897-2005. Si inca o carte do-
cumentara de referinta, Inca mai recenta — de un tip nou
— este volumul lui Zenovie Carlugea, Brdncugsi. Ori-
zonturi critice, aparut in 2009. Volum care, de aceasta
data, sintetizeaza si comenteaza contributiile principa-
lilor exegeti profesionisti ai creatiei brancusiene. Cam
de vreo sase decenii, interesul exegetic profesionist fata
de creatia lui Brancusi s-a amplificat continuu, consti-
tuindu-se, chiar, de o vreme incoace, riscul saturatiei
unei limbutii brAncusiomane. $i totusi, de ce, intr-un
atare context, avem, din cand in cand, senzatia parado-
xala si ,,scandaloasd” cd despre Brancusi stim totul si
nimic ? Si care ar mai fi motivatia elaborarii unei istorii
a receptarii operei lui Brancusi, de vreme ce s-a scris
atat de mult despre creatia sa $i nu mai contenim sa
discutadm cu privire la ideatia acesteia ? La urma urmei,
toti cei ce au abordat si abordeaza creatia lui Brancusi,
parcurg si un proces al receptarii. La ce bun doar o is-
torie a receptarii, de vreme ce exegetul creatiei — fie
el calificat, diletant, ori biet guraliv patriotard — este

simultan $i n chip necesar un receptor ?

In fata acestui set de intrebari, cred ca se im-
pun nuantele catorva precizari.

Pana spre sfarsitul secolului al XIX-lea, este-
tica clasica — al carei varf de exceptie fusese pleiada
marilor metafizicieni germani — cat si critica literara si
de artd, 1n general, chiar daca operasera unele distinctii
intre procesele creatoare si cele ale contemplatiei artis-
tice, contemplatia propriu-zisa ramasese la stadiul unor
investigatii cu tonalitati ,,romantioase” si oricum pusa
in cheia, relativ simplificatoare, a unei conceptualizari
pasive. Secole in sir, incepand cu antichitatea, contem-
platorul operei de artd a fost Inteles in ipostaza unei
ciudate spiritualititi admirative, ce se inhiba pe sine,
ca un soi de nobil ,,gurd casca”, ce raimanea incremenit
la contactul cu forta coplesitoare a creativitatii degajata
de opera de arta. Cu oricate incercari de nuantare, de
diferentiere, in estetica traditionala, contemplatia a ra-
mas, tacit, intr-un plan secundar in raport cu conceptele
despre creatie, chiar gi atunci cand, aparent, lucrurile
pareau sa stea invers. Dealtminteri, nici in ce priveste
procesele creatiei artistice, estetica metafizica traditi-
onala n-a reusit sd mearga pana la capat, in sensul ca
actul creativitatii a fost inteles exclusiv ca un misteri-
os dat in sine, aproape imposibil de supus capacitafii
de disociere a structurilor componente. Intr-un cuvant
— chiar daca riscam sa schematizam ideea — pana prin
deceniul al VlI-lea al secolului al XIX-lea, conceptele
de creatie si contemplatie artistica au ramas incomplet
investigate. Aceasta, pe de o parte. Pe de alta, ambele
concepte s-au ,,multumit” sa se infatiseze constiintei ca
date insondabile, misterioase, ramanand — macar din
acest punct de vedere — nu odata impreunda, disocierii
lor neacordandu-se, decat rareori, importanta cuvenita.

Odata cu variantele esteticii experimentale,
disocierile dintre creatorul de artd si contemplator —
cdruia a inceput sa i se spund receptor — s-au inmulfit
si au dobandit tonalitati metodologice distincte. Intre
conceptul de contemplator, cu intelesurile lui traditio-
nale, si cel de receptor, cu sensurile sale moderne, exis-
td o diferenta semnificativa, neglijata, din pacate, chiar
de catre unii profesionisti ai teoretizarii estetice: daca
incarcatura contemplatiei a ramas, in general, la nivelul
unei admiratii pasive, receptorul — alergator ,,olimpic”,
in mai toate metodologiile cu privire la arta, din seco-
lul al XX-lea, mai ales in a doua sa jumatate — a avut
orgoliul sd pretinda, pentru propriile structuri interne,
statutul unui partial creator in fata operei creata de ar-
tist. Exagerand si nu prea, as spune ca in fenomenolo-
gie, structuralism, semiotica, teoria informatiei aplicata
artei, in unele variante textualiste, etc., a inceput, daca
nu un ,,duel”, oricum un gen de ,,cursd a intrecerilor”,
care sa ocupe locul intdi: creatorul sau receptorul? Re-
ceptorul si receptarea — mai ,,obraznicindu-se”, din
cand in cand — au dobandit un imens prestigiu in teori-
ile moderne ale esteticii si in metodologiile cu privire
la literaturd si artd, conceptele cu pricina pretinzand
cuantumul lor de creativitate in contactul cu opera, za-
mislitd, in fapt, de altcineva, de artistul demiurg. Nu
ne propunem sa discutdm aici cdta creativitate aduce
cu sine receptorul in contactul cu o operd ce s-a nas-
cut prin harul unui demiurg initial. In ce ma priveste,
raman la ideea ca receptorul nu este decat un creator
de rangul al doilea, ce nu va putea accede niciodata la
forta demiurgica a artistului, care este creatorul cu rang
de ,,Dumnezeu” al operei. Dar nici nu putem diminua
enorma valoare modernd a conceptelor de receptor si
receptare, care au adus cu ele in configuratia spirituali-
tatii secolului al XX-lea, greutatea semnificatiilor ce le
implica sintagmele deschiderilor conotative.

Ei bine, elaborarea unei istorii a receptarii
operei lui Brancusi ar fi de natura sa demonstreze ca
macar o parte dintre creatiile marelui artist a contribuit
in chip decisiv la o dislocare spectaculoasa — un ,,se-
ism” aproape — nu numai a unor concepte despre creatia
artistica, ce devenisera prea conservatoare, ci i despre
altfel de resurse ideatice ale receptarii decat traditio-
nala admiratie pasiva a ,,romantiosului” contemplator.
Poate ca exemplul cel mai semnificativ din acest punct
de vedere il constituie aventura trditd in anii douazeci
de ,,Pasdrea in spatiu”, pe care vamesii americani o
taxaserd drept un banal — ordinar, chiar — obiect din
sfera productiei manufacturiere. Litigiul care a urmat,
derulat intre anii 1926-1928, s-a incheiat in favoarea
lui Brancusi. Rezultatul cel mai de seama constituindu-
| nu pur si simplu satisfactia traitd de firescul orgoliu
intim al artistului 1n a-si vedea opera amintitd scoasa
din randul obiectelor manufacturiere de doi bani si tre-
cuta in categoria marilor creatii ale artei moderne, ci o
rasunatoare eficientd ideatica in dublu sens: procesul
juridic in sine §i polemica de ansamblu a chestiunii, cu

iradiatii mondiale, a contribuit la nasterea unui feno-
men de dislocare a gustului conservator, anacronic, in
lumea americand, privind creatia artistica; si aprofun-
darea pe verticald, la nivelul lumii europene, a concep-
tiilor despre opera de artd moderna, conceptii prezente
deja de mai multa vreme, ce 1l sustinusera din capul
locului pe Brancusi si 11 impulsionasera resorturile inti-
me ale creativitatii.

Concomitent cu acest sens, eficienta ideatica
amintitd a exprimat inca unul, poate si mai intens: am-
pla polemica — cu implicatii juridice — in jurul creatiilor
brancusiene, a contribuit, In chip decisiv, la o dislocare
a mai vechii mentalitati despre resursele molatice ale
contemploatorului fara initiativa si impulsionarea vizi-
unii despre deschiderile conotative ce le aduce cu sine
un receptor activ. In fapt, aventura trecerii peste ocean
a creatiei brancusiene, a facut ca aceasta creatie sa ,,for-
teze”, la nivel mondial, un alt mod de a contacta si per-
cepe opera de artd, sporind considerabil prestigiul si re-
zonanta receptarii artistice moderne. Ciudat — daca nu
cumva, aproape amuzant — este faptul cd daca, initial,
obtuzitatea, lipsita de har ideatic, a americanilor tintise
sa-i arda lui Brancusi un sut, ca unui nimeni, ulterior
tocmai America, scuturdndu-si cenusa de pe gusturi, a
devenit unul din meridianele cele mai generoase, mai
intelegatoare si mai tezaurizante ale creatiilor brancusi-
ene. Cararile temporalitatii pe care evoluiaza creatiile
artistice ale geniilor sunt adesea imprevizibile, anevoie
de inghesuit in canoane.

*

Treptat, Insa, cu durabilitate in timp, a Inceput
sd se constituie un ciudat fenomen discordant, privind
relatia dintre creatia si receptarea operei brancusiene,
ce a determinat unele efecte — dupa opinia mea — de-
compensatorii, la nivelul capacitatii de a recepta in chip
adecvat, adica pe linia imanentelor interioare, a artei
marelui sculptor. Fenomenul acesta a ramas aproape cu
totul inafara observarii lui de catre analistii specializati
ai creatiei brancusiene. Sa ne explicam ideea, si sa in-
cercdm s-0 argumentam cu exemple.

Incepand cu ultimele decenii ale secolului al
XIX-lea si — chiar daca cu momente de discontinuitate
— in Intregul secol XX, s-a manifestat si o ,,discordan-
ta” fireasca, perfect constructivd, compensatoare, intre
creatie si receptare, in aproape toate domeniile artei, in
sensul ca receptarea insdsi a adus adesea cu sine pro-
priile-i conotatii ce nu se mai suprapuneau docil peste
cele imprimate de demiurgul, propriu-zis, al operei. As
spune, insd, ca acest tip de ,,discordanta” — oricat de
orgolioasa si rdsunatoare — concorda 1n cele din urma,
nedeclarativ, cu liniile de forta ale imanentelor interi-
oare imprimate de un artist sau altul operei (operelor)
sale.

La nivelul operei Iui Brancusi, fenomenul
,,discordantei decompensatoare” — in fapt, denaturanta
— de care vorbeam, comporta intelesuri aparte, pe care
nu vom intarzia prea mult sa le exemplificim. Oricum,
nu inainte de urmatoarea precizare, mult prea rar intal-
nita: din motivatii, asupra carora nu-mi propun acum sa
starui, n cazul lui Brancusi avem de-a face — conside-
rabil mai accentuat decat in cazurile altor mari artisti —
cu tipuri mult opuse de receptori ai creatiei sculptorului
roman. Un tip al receptorului intens cultivat, speciali-
zat, ca atare, n analiza operei artistului in cauza. Este
ceea ce s-a consacrat — cu un cuvant cam bolovanos din
punct de vedere fonic — sub denumirea de ,,brancusio-
log”. Acest tip de receptor, pluralizat el insusi prin vari-
etatea opiniilor, prin varietatea conotatiilor vehiculate,
a contribuit enorm la cunoasterea adecvata a creatiei
lui Brancusi, fara, deci, a altera intelesurile acesteia.
Brancusiologii de maxima competentd, practicd — in
calitatea lor de receptori — o ,,discordanta” concordanta
cu liniile de forta interioare ale operei marelui artist.

Cu exceptia unor iubitori tacuti, obignuiti, ai
artei, echilibrati si de autentic bun simta — ei insisi mai
mult sai mai putin cultivati, dar fara sa pretinda catusi
de putin calitatea de ,,brancusiologi” — la polul radical
opus primului tip mentionat se afla un ins de o medi-
ocritate descurajantd. In fapt, un tip ce s-a manifestat,
la randul sau, in doud ipostaze, asezate spate in spate,
ambele pagubitoare: o ipostaza a receptorului negator,
neantizant, catastrofic, care — incapabil sa perceapa, cat
de cat adecvat, valoarea unor capodopere brancusie-
ne — a nazuit s pund in practicd demolarea acestora;
cealalta ipostaza, la polul opus negatorului catastrofic,
este aceea a unui obsedat brancusioman, ce se bate pa-
triotard si folclorizant cu pumnul in piept, jurand pana
in panzele albe cu méana pe ,,crucea” operei genialului
sculptor, ,,cruce” din a cérei alcatuire structurald n-a
priceput nici el aproape nimic — sau chiar nimic — adec-
vat.
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Lucrurile se complicd in chip
dramatic cand vom constata ca, din pa-
cate, pana si la nivelul unor receptori cu
inalt grad de cultivare intelectuald, ei
ingisi autentici creatori intru ale spiritu-
lui, si — culmea! — chiar a unor brancu-
siologi cu renume, a fost practicata ceea
ce am numit ,,discordantd decompensa-
toare”, ,,denaturanta”. Este si derutant
si surprinzator faptul ca nici pana astazi
nu s-a inteles, pana la capat, adevarul ca
opera lui Brancusi este una dintre cele
mai dificil de decodat si de receptat din
intreaga creatie artisticd universala. Ti-
pul de creatie brancusian reprezintd un
absolut ideatic, la care — s-o spunem mai
pe sleau — nu oricine poate sa aiba acces
farda o pregatire corespunzatoare. Din
pacate, specularea cu totul superficiala
si inadecvatd a unor trasee si nucleie
folclorice din creatia lui Brancusi, 1-a
transformat, uneori, pe geniul sculpturii
moderne intr-un soi de ,,haulitor” pito-
resc, permitand mai tuturor romanilor
iesiti la podisca sa se creada ,,specia-
listi” in Brancusi.

A sosit, in fine, momentul argu-
mentarii prin exemplificari concrete mai
numeroase, ele referindu-se, indeosebi,
la destinul Ansamblului sculptural din
Targu-Jiu.

In Romania, vatra originara a
aristului, unde ar fi fost de asteptat ca
opera genialului demiurg sa fie Intam-
pinatd armonios, la cea mai Inaltd cota
valorica a perceptiei spirituale, destinul
creatiei brancusiene — mai ales cel al An-
samblului reprezentat de Masa Tdcerii,
Scaunele, Poarta Sarutului si Coloana
Infinitului — a fost unul sincopat. Cu ex-
ceptia momentului din anii douazeci, al
trecerii peste ocean, in lumea americana,
ce se dovedise prea putin evoluata in ce
priveste gustul pentru plastica moderna,
receptarea creatiei brancusiene pe alfe
meridiane a fost cu mult mai rapida si
mai armonios constanta decat in patria
artistului. Poate cu exceptia Paleologilor
— care, incepand in anii treizeci, se vor
afla neincetat in prim planul exegetic al
eforturilor de a fi recunoscutd valoarea
planetard a genialului artist roman — gre-
utatea universala a creatiei brancusiene,
in raport cu receptarea acesteia, nu re-
vine, cu prioritate, climatul spiritual
romanesc, ci celui de pe alte meridia-
ne. Oricat ar fi de incomoda o aseme-
nea constatare, ea se impune a fi recu-
noscutd cu sinceritate, fara edulcorari.
Destinul sincopat de care vorbeam este
tocmai expresia unor grave disfunctio-
nalitati — denaturante, decompensatoare
— in procesele receptarii capodoperelor
lui Brancusi.

Cu riscul de a reveni, partial,
asupra unor afirmatii pe care le-am fa-
cut cu alte prilejuri — de data aceasta,
insa, din perspectiva unei teme speciale,
cu acuitate aparte — o perioada de peste
doud decenii, dupd momentul entuzias-
mului instalarii Ansamblului sculptural
din Targu-Jiu, s-a asternut un soi de mu-
tenie aplatizantd in jurul capodoperelor
sculptorului. Ca si cum ele n-ar fi exis-
tat, indiferenta devorand in tacere iradi-
atia semnificarii trimiterilor catre eterni-
tate, pe care o degaja mai ales Coloana
Infinitului. Aceasta, la nivelul receptarii
publice, in sensul larg al cuvantului. O
receptare, practic, inexistentd. As zice,
o ,receptare” areceptoare. Junincile,
caprele si oile gospodarilor din latura
de nord-est a orasului pasteau si se bale-
gau bucolic in fanul inmiresmat, pana la
»piciorul” Coloanei, ca intr-un traditio-
nal islaz comunal, privirile localnicilor
indreptandu-se, cand se intdmpla sa se
indrepte, spre ciudata alcatuire rombo-
idald, mai degraba ca spre un ,,par” gi-
gantic, monstruos, numai bun de pripo-
nit junincile in calduri, ori bantuite de
musca amiezelor toride.

Pentru atare inapetentd a gustu-
lui public, pentru aceastd areceptare ne-
antizanta, ar putea fi invocate, eventual,
niscai scuze: asfixia navalita in suflete
dinspre ororile razboiului, lipsuri gre-

le, foamete, moartea batand prea des,
aproape din poarta in poartd. Finitul de-
venise prea negru, la propriu, nu la fi-
gurat. Cui sa-i mai ,,ardd”, In asemenea
imprejurdri, de palpitatiile ideatice ale
infinitului, genial inchipuite sub ochii
receptarii publice ?

Numai ca, incet, incet, ororile
razboiului s-au mai atenuat, s-au mai
stins, durerile omenesti s-au mai Imputi-
nat, ori au dobandit surdina, insa indife-
renta fatd de capodoperele brancusiene
a ramas tot tenace — la nivelul receptarii
publice — Inca o buna bucatd de vreme.
E adevarat, cate un ziar, cite o revista,
cate un intelectual sensibil, cu gustul
treaz, cu vocea receptdrii artistice neal-
teratd sub avalansa atator vicisitudini,
mai pomeneau din cand 1n cand, admi-
rativ, de Brancusi si valoarea creatiilor
sale. Dar acestea erau doar exceptii, ce
puteau fi numarate pe degete.

Semnalam si un alt tip de indi-
ferenta, areceptoare, in raport cu creatia
brancusiand, cu mult mai greu de inteles
decat cel comentat mai sus. Intre anii
1941-1949, cat am fost elevul Liceului
»ludor Vladimirescu” din Targu-Jiu,
n-am intalnit, macar odata, un profesor
care sa incerce sa explice, oricat de su-
mar, semnificatiile Ansamblului bran-
cusian, aflat sub ochii nostri. Niciunul
dintre dascalii nostri n-a invocat vre-
odata numele lui Brincusi, in aproape
un deceniu. In Targu-Jiu functionau pe
atunci trei scoli cu traditie, de rezonanta
in intreaga tara: Liceul ,,Tudor Vladimi-
rescu”, Liceul ,,Ecaterina Teodoroiu” si
Scoala Normala. Toate aceste scoli la
un loc dispuneau de un impresionant
corp profesoral, nu putini dintre dascali
fiind intelectuali rasati, cu vocatii ide-
atice autentice si profunde. Ei bine, in
perioada amintita, receptarea artisticd a
acestor intelectuali cultivati n-a dat nici
un semn valorizator notabil in raport
cu capodoperele lui Brancusi. A fost o
,receptare” areceptivd, de o indiferenta
totala. A urmat apoi o perioada cand
pasivitatea, indiferenta, au fost inlocuite
cu negativarea agresiva, cu o spaimoa-
sd demolare rudimentara. Receptorului
placid, i-a luat locul receptorul prolet-
cultist, pus pe parjoluri apocaliptice.
Este perioada anilor cincizeci, cand
racnetele dogmatice ale ideologiei co-
muniste cenzurau drastic nu numai cre-
atia artistica, ci prigonind, din toate un-
ghiurile posibile, capacitatea spirituala
a deschiderilor conotative, retezau, de-
opotriva, indrazneala autentic creativa a
receptarii. Intr-un atare context, activisti
de partid, de un analfabetism impins la
extrem, dar cu putere de decizie, se eri-
jau in receptori institutionali ce tindeau
sa anihileze ireversibil capodopere afla-
te pe treapta cea mai inaltd a valorilor
universale. In aceasta privinta, cazul cel
mai dramatic — devenit de multa vreme
notoriu — I-a constituit decizia acelui ac-
tivist de a pune la pamant Coloana In-
Sfinitului, tragand heirupist, in tonalitate
proletara, cu tractorul de ea. Cu toate ca
a iesit nitel inclinatd din asaltul acestui
gest barbar, Coloana a ramas, totusi, te-
nace, la locul ei, ca si cum ,,infinitatea”
semnificatiilor sale s-ar fi eliberat calma
din bicisnica aventura proletcultista.

Inca mai dureroase si cu ade-
varat cutremuratoare — tot in perioada
anilor cincizeci — raman gesturile nega-
tivante la adresa creatiei brancusiene a
unor academicieni, intelectuali de mare
prestigiu, ei insisi creatori autentici in
variate domenii ale culturii. Documente
clare! au scos, stupefiant, la iveala fap-
tul ca 1n anul 1951 Academia Romana
— forul consacrarii supreme a valorilor
— a patronat tentativa unei desfiintari
integrale a creatiei lui Brancusi. In ca-
teva sedinte ale sectiei de specialitate,
conduse de Mihail Sadoveanu — in ca-
drul carora au participat la discutii, pe
marginea comunicarii prezentatd de lon
Jalea, George Oprescu, Victor Eftimiu,
George Calinescu, Alexandru Toma,

1 Vezi Petre Popescu-Gogan: Brdncusi, un ,,dosar”
redeschis, in revista ,,Brancusi”, Nr. 1, 19 februarie
1995.

Camil Petrescu, Kriker Zambaccian,
Alexandru Graur, Geo Bogza — s-a ple-
dat, cu neinsemnate diferente de opinii,
pentru eliminarea radicald a operelor lui
Brancusi din Muzeul de arta al R.PR.
In ansamblul ei, discutia ,,academica”,
prelungita, I-a taxat pe Brancusi drept
un jalnic formalist burghez a carui ope-
ra n-ar valora doi bani. Poate ca cel mai
,.bataios” dintre distinsii academicieni
amintiti — in sensul demolator al cuvan-
tului — a fost George Calinescu, care, in
decursul deceniului al VI-lea, a revenit
in scris, prin unele reviste, cu aprecieri
negativante si dispretuitoare la adresa
marilor opere brancusiene.

lata o situatie ce pare incredi-
bila. Explicabila, poate, dar in nici un
caz de scuzat: intelectuali romani de cea
mai Inalta tinuta — unii dintre ei deveniti
creatori clasici chiar in incinta artelor
— anatemizeaza, pana la anularea ab-
solutizantd, opera unui demiurg consa-
crat deja in universalitate. Fie pentru ca
devenisera prada cecitatilor ideologice
dogmatice, fie — unii — ramasesera mult
prea conservatori, involuati in gusturile
lor artistice, academicienii cu pricina
au dat dovada, intristatoare, a unei re-
ceptari denaturante, decompensatoare
in raport cu creatia unui geniu al artei
moderne.

%

De la mijolocul deceniului al
VIl-lea, al secolului trecut, incoace,
odata cu diminuarea partiald a coerciti-
ilor dogmatice — sub presiunea tot mai
intensa, mai staruitoare a unor deschi-
deri culturale — statura ideaticd a lui
Brancusi a reintrat, intr-un crescendo
admirativ, in constiinfa romaneasca.
Dupa ce, la el acasa, genialul demiurg
fusese, indelunga vreme, ba ignorat, ba
hulit ca un formalist de duzina, trecan-
du-se, la un moment dat, cu primitivita-
tea extrema a gesturilor inchizitoriale, la
tentative de desfiintare fizica a capodo-
perelor brancusiene. Si iata, dintr-oda-
td — in tonalitatea ritmului sincopat, de
care vorbeam — numele lui Brancusi si
al creatiilor sale a inceput a fi invocat
zgomotos, tot romanul pretinzand orgo-
lios, cu izbituri patriotarde in piept, a fi
,brancusiolog”.

Spre a nu fi anapoda inteles, in-
taresc afirmatia ca permanent a existat
la noi un grup — restrans ca numar — de
exegeti specializati, de maxima compe-
tenta, ai operelor marelui sculptor, care,
fie la scena deschisa, fie prin scrieri ,,de
sertar”, au ramas de straja, cu incordarea
meditatiei lor, In incinta ideatiei bran-
cusiene. Cum intentia studiului nostru
este aceea de a supune atentiei doar
schita unei probleme — Inca necercetata
sistematic — nu am considerat necesar
sa intocmim, la tot pasul, liste de nume.
In acest stadiu incipient al temei de cer-
cetare pe care o propunem, am invocat
nume numai atunci cand nu le-am putut
ocoli.

In ce ma priveste — cu riscul de
a fi pus la colt de catre exegetii auten-
tici, specializati — nu ma sfiesc sd mar-
turisesc, cd, de la mijlocul deceniului al
Vll-lea al secolului trecut, incoace, m-a
incercat, cand si cand, senzatia alarman-
td a unei ciudate si nedorite ,,inhibari”
a vocii brancusiologilor veritabili, de
catre strigaturile masificate, patriotarde,
lacrimogene, ingust folclorizante, ale
unei brancusiomanii popularizatoare.
Cateva serii de receptori tindeau, parca,
sd-si dea mana, dar nu reuseau sa-si ar-
monizeze gesturile i vocile. De la o ,,re-
ceptare” areceptoare, spectaculos indi-
ferentd, a multimii, a insului obisnuit i
chiar a nu putini intelectuali, altminteri
pregatiti si dotati, s-a sarit, cu zgomo-
toase haulituri ,,tarzaniene”, la o recep-
tare de duzina, masificata si masificanta,
partial denaturantd, inadecvatd, a crea-
tiei lui Brancusi. O receptare insuficient
cultivata, ce te bate infatuatd pe umar,
dandu-ti batos lectii, dar care este inca-
pabila sa sesizeze, de pilda, anormalita-
tea flagrantd a faptului cd doar la cativa
pasi de Masa Tacerii — in linie dreapta,
spre nord —a functionat ani 1n sir un basi-

nos si galagios targ tiganesc,
unde cai jegosi de povard
aduc la vanzare, trentele Europei. Daca
in anii celui de al doilea razboi mondial
si cativa dupa aceea, langa Coloana In-
finitului se usurau junincile gospodarilor
de la marginea orasului, acum — cand
pretindem, abuziv, atitea ,,emancipari”
ale spiritului — fumegau, horrible dictu,
baligile cailor tiganesti langd Masa Ta-
cerii, In maiestuosul parc din plin cen-
trul Targu-Jiului. Receptorul indiferent,
placid, de odinioara, imbratiseaza tacit
— dupd aproximativ o jumadtate de secol
— pe receptorul galagios si patriotard de
astazi, ambii nefiind 1n stare, intre altele,
sa perceapa necesitatea acuratefei abso-
lute a rezonangelor naturii ce Inconjoara
capodoperele lui Brancusi. lar recep-
torul brancusioman din zilele noastre,
insuficient pregatit pentru o percepere
adecvata a creatiei genialului artist — o
receptare ce se depaseste strdmb pe sine
— clameaza cu atata putere, pe toate dru-
murile, pe la toate raspantiile, incat, cum
ziceam, acopera, cateodata, ,,aplatizand-
0”, vocea echilibratd a brancusiologilor,
cu adevarat de meserie.

Dealtminteri, Masa Tdacerii si
Scaunele din jurul ei au suportat in timp
si alt gen de vicisitudini, exercitate di-
rect asupra materiei din care este alca-
tuitd opera. Ma refer la acele ciobituri
de pe marginile Mesei si Scaunelor, ce
nu sunt ,,opera” intemperiilor — cum au
crezut unii — ci rezultatul gesturilor fu-
risate ale unor turisti primitivi, deopo-
trivd strdini si autohtoni: desprinderea
cu ciocanul, ori cu cine stie ce alt obiect
dur, a unor sfinte ,,moaste” brancusiene,
spre a fi pastrate drept ,,suveniruri” cu
»aplomb”. Cum am putea califica, din
perspectiva unor atare gesturi, starea de
spirit a receptorilor respectivi? Una di-
structiva, demolatoare. O stare de spirit
ce se neagd, in fond, pe ea insasi, lipsita
fiind de cea mai vagad urma a unei apro-
pieri adecvate de opera de arta.

In perioada postdecembrista
— zisa ,,de tranzitie” — cand libertatea
initiativelor a degenerat si continud sa
degenereze, de prea multe ori, in excese
haotice, rudimentare, si se impregne-
ze de interesele unui politicianism ce
sufocd, ori neagd pur si simplu auten-
ticitatea valorilor, intr-un atare context
capodoperele brancusiene din Targu-Jiu
au fost supuse unui intristator proces, fie
de anihilare a specificitdatii lor artistice,
fie demolarilor la scend deschisa. Unele
aspecte, tocmai le-am semnalat mai sus.
Grotescul amintitului proces este, insa,
cu mult mai amplu, mai grav si mai du-
reros. Cum — in primii ani postdecem-
bristi — spunea cu amaraciune, un talen-
tat sculptor, creatia brancusiana trece, la
noi, de o vreme, printr-o perioada ,,de
doliu”. ,,Doliu” provocat in buna parte
— dupa opinia mea — de inadecvari ale
receptarii acestei creatii. La ce ne refe-
rim ?

—

Inainte de toate, la demontarea
Coloanei Infinitului spre a fi, in demer-
surile celor ce au pus-o, in definitiv, la
pamant, ,restauratd”. Cum parerile pri-
vind necesitatea unei restaurari a Co-
loanei au fost mult prea impartite, mult
diferite, nu discutdm aici restaurarea in
sine. In ultimii cincisprezece, douazeci
de ani, s-a discutat atat de mult asupra
acestei chestiuni, incat a aparut riscul
unei saturatii iritante din perspectiva
careia a Inceput, parcd, sa domine vor-
baria desarta. Vorbarie, intr-adevar, de
vreme ce Coloana a continuat s zaca
prea multd vreme dezmembrata, nimeni
neintreprinzand nimic limpede spre a fi
repusa in drepturile ei celeste, pe verti-
cala.

Ceea ce — din punctul de vedere
al tematicii abordate aici — intereseaza,
este structura metodologicd a recepta-
rii cu care unii brancusiologi — domnul
Radu Varia, mai ales si alti ,,specialisti”
— au Inteles sa abordeze originalul Co-
loanei Infinitului. Or, din aceastad per-
spectiva privite lucrurile, s-a instalat n
comportamentul cultural-valoric al uno-
ra, in chip neasteptat pentru stadiul atat
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de avansat, de emancipat
al ideilor despre arta de la
sfarsit de secol al XX-lea, incapacitatea
involutiva, paguboasa, de a recepta di-
ferengele specifice dintre originalul ope-
rei de arta si copia acestuia. Consecinta
directa a acestei incapacitati o constitu-
ie — mai pe fatd, mai voalat — tentativa
,restauratorilor” Coloanei de a inlocui
originalul cu o copie. Ca specificitatea
ideatica a originalului a fost deja ne-
glijatd, fard scrupule, o dovedeste, intre
altele, stilul demolator in care ,,restaura-
torii” au inteles sa recepteze unicitatea
imanenta a capodoperei brancusiene n
cauza: au facut in pieptul unuia din seg-
mentii Coloanei o burta cat toate zilele,
ca intr-o ferotenie de doi bani, spre a
,.verifica”, ce ?

—, )

*

Intelectuali de prestigiu, al-
tminteri cu scaun la cap, acceptand in-
locuirea originalului cu o copie, ,,argu-
menteaza” rastit si sarcastic, vis-a-vis
de ingrijorarea ,,nationalistilor” pentru
destinul originalului Coloanei: ce atata
tevatura pe seama eventualitatii inlo-
cuirii cu o copie, au zis ei ? De vreme
ce originalul Coloanei Infinitului repre-
zintd materializarea In metal, de catre
»altcineva” a unui proiect creat de catre
artist, ar conta valoric — apreciaza parti-
zanii copiei — exclusiv frumusetea pro-
iectului pe hdrtie, executat de sculptor.
Unii dintre acestia, incercand sa ,,nuan-
teze” ideea, au sustinut ca sunt de retinut
doar semnificatiile operei, ce ar ramane
intangibile, nealterate, fie cd sunt ex-
primnate de original, fie de cétre copie.

In ambele cazuri se comit grave
erori de interpretare, la originea carora
se afla un soi de cecitate stupefianta, in-
credibil de anacronica, a receptarii fata
de specificitatile tacite, nespectaculoase,
strict interioare, ale operei de artd. Se
impune cu acuitate urmatoarea intreba-
re, pe care partizanii copiei o eludeaza,
congtient sau nu: daca n-ar fi privit mai
intai originalul Coloanei Infinitului, ma-
terializat ca atare in metal §i implantat
in natura, sub cupola cerului, cu alte
cuvinte, daca resursele receptarii lor
n-ar fi venit, lnainte de orice altceva, in
chip direct, in contact cu formativitatea
obiectuala a capodoperei in cauza, re-
spectivii ar mai fi invocat exclusivitatea
valorica a proiectului de pe hartie ? Sa
fim seriosi: cu certitudine, unii — poate
chiar toti — dintre partizanii ideii amin-
tite, nici n-au vazut vreodata originalul
proiectului pe hartie al Coloanei, exe-
cutat de Brancusi. Pentru ca exista si in
aceasta privintd un original. Au vazut,
cel mult, copii publicate — integral sau
in fragmente — ale originalului proiec-
tului. Adeptii reducerii valorii estetice
a capodoperei in cauza doar la proiect
falsifica prin inversare — constient sau
nu — momentele traiectului propriei lor
receptari. Ei ,,uitd” sa spuna ca au putut
percepe cu adevdrat, integral, frumuse-
tea proiectului ,,de laborator”, abia dupa
ce receptarea li s-a impregnat de gran-
doarea, de misterioasele rezonante ale
Coloanei ca fapt artistic, obiectualizat
in raport cu perceptia privitorului. Altfel
spuse lucrurile, cei in cauza sar denatu-
rant peste firescul specific al ritmurilor
din interiorul proceselor receptarii. De
regula, proiectele artistilor raiman drept
piese intime, ,,de laborator”, iar istoria
universala a artei le retine din plin, pdna
la capat, frumusetea doar daca au fost
obiectivate intr-o operd anume, percep-
tibila ca atare.

Cat despre cei ce pedaleaza pe
valoarea semnificatiilor in absenta ori-
ginalului, subliniem acum doar ideea
ca procesualitatea receptdrii isi pierde
autenticitatea in cazul cand nu mai este
sesizata diferenta specifica dintre origi-
nalul operei i copia ei.

Pana la urma — precum se stie
— Coloana, cu variatele ,,atacuri” intre-
prinse asupra ei, a fost remontata si pusa
la locul sau, in picioare. Timpul si ,,tras-
naile” unor receptori, pretins calificati,
vor decide asupra destinului si durabili-
tatii ei.

*

In fine, perioada postdecem-
brista a adus cu sine — 1n incinta 4An-
samblului brancusian din Targu-Jiu — si
tragedia unei brutale demolari prin ne-
glijentd. Este vorba de acele Scaune —
dintre Masa Tacerii si Poarta Sarutului
— facute tandari de arborii pravaliti de
catre niste taietori, deopotriva analfabeti
si gurd-cascd. Existd variate tipuri de
neglijentd, unele scuzabile, altele nu. In
cazul acesta, responsabilii ,,Complexu-
lui national Constantin Brancusi” — o in-
stitutie ce functiona atunci — nu si-au fa-
cut deloc datoria si nu au scuze. Au fost
si ei la fel de neglijenti, de opaci, intoc-
mai ca acei taietori neinstruiti. In acest
caz, susnumita institutie ,,consacrata”,
ca initiald intentie, promovarii autentici-
tatii ideatiei brancusiene, s-a expus ridi-
colului de a iesi la scend deschisa cu un
intristator exemplu de ,,receptare” are-
ceptiva fata de creatia genialului sculp-
tor, ,,receptare” a carei consecinta — fie
si neintentionatd — a constituit-o in fapt,
demolarea.

Trasndile interventiilor in me-
diul natural din jurul componentelor
Ansamblului brancusian din Targu-Jiu,
n-au incetat nici dupa o serie de atenti-
onari §i de critici severe. Ultima ispra-
va a unor atari interventii a constituit-o
aranjamentul ,,decorativ”’ din jurul Me-
sei Tdacerii: construirea unor trepte pe
o vaga inclinare, abia simtita, stalpi cu
lampi In marginea Mesei, pavimentari
nastrusnice pe unele alei, care au bagat
frumoase parale in buzunarele nu stiu
caror firme incompetente. ,,Organele”
locale, care au initiat si sustinut astfel de
ispravi, au demonstrat un gen de recep-
tare manelista, imbibata de kitsch, a cre-
atiei marelui sculptor, tip de receptare ce
isi intinde, astazi, tot mai staruitor tenta-
culele in lumea gusturilor cultural-artis-
tice de pretutindeni. Nu cred cd suntem
prea departe de adevar daca vom spune
ca tipul de receptare manelist nazuieste
si el — mai pe usa din fatd, mai pe cea din
dos — sa devind parte integrantd a ,,glo-
balizarii”, concept la moda, ca ultima
rochie cu tdietura originala, si se vada
bine buricul lumii.

Spre a nu insista ,rauticios”
in reliefarea atator disfunctionalitai ale
receptarii Ansamblului sculptural din
Targu-Jiu, amintesc si doua fapte cat se
poate de pozitive. In ultimii ani a dis-
parut targul acela tiganesc de pe digul
Jiului. Iar in 2008, cand am venit — ca
de obicei — la lucrarile Simpozionului-
Brancusi, plimbandu-ma dimineata de-
vreme prin emblematicul parc, am admi-
rat, fara rezerve, un fapt surprinzator: in
vreme ce ingrijitorii maturau aleile, doi
politisti comunitari supravegheau atenti
sa nu fie, In vreun fel, vatamate scaunele
dintre Poarta Sarutului $i Masa Tacerii.

*

Cu privire la receptarea creatiei
brancusiene s-a conturat de cateva dece-
nii incoace — mai ales in Romania — si o
anume ipostaza In exces pe care o consi-
der vecina cu eroarea. La ce ma refer?

Paralel cu receptarea sculpturii,
a creatiel artistice, deci, s-a conturat tot
mai amplu si mai decis un soi de ,,cu-
rent” — sau cum sa-i spun? — de ,,canon”,
care apreciaza textele ,,aforistice” si ,,te-
oretice” formulate de Brancusi drept
aspecte originale si fundamentale ale
operei acestuia, la egalitate cu insasi
sculptura. Nu e vorba doar de neche-
mati, de diletanti, care au luat in brate
zicerile ,,teoretice” brancusiene, cazand
pe spate de admiratie in fata ,,ineditului”
si ,,profunzimii” lor. Ci si de comenta-
tori, de exegeti cultivati, profesionisti
dotati ai analizei vietii si operei artistu-
lui, care au publicat — si tot continua sa
publice — carti si variate eseuri ,,in seri-
al” cu si despre ,,aforismele” si textele
,»teoretice” brancusiene, ridicandu-le in
slavi pentru gaselnitele lor ,,geniale”. In
cursul anului 2008 — in cadrul lucrarilor
unui simpozion — un reputat exeget al
lui Brancusi formula, in urma unei in-
delungi si admirabile peroratii, conclu-
zia ca ,,aforismele” si textele ,,teoretice”

brancusiene ar contine insasi sculptura
genialului artist exprimatd in cuvinte.
Dincolo de adevarul elementar ca, prin
specificitatea sa, sculptura se exprima
prin cu totul altceva decat prin cuvin-
te, excesul unei atare concluzii reduce
— evident, fara voie — creatia incompa-
rabilului sculptor la o ,,opera” aproape
banald. Caci — riscand sd-mi atrag ana-
tema inversunata a exegetilor Iui Bran-
cusi — nu ezit sa consider majoritatea
dintre ,,aforismele” si textele ,,teoretice”
formulate de Brancusi drept ziceri de
uz comun, pur §i simplu banale. Unele
dintre aceste formulari — foarte putine la
numar — sunt, intr-adevar, de o profun-
zime originala si se impun a fi luate, in
seama. Dar cele mai multe sunt truisme,
formulari banale, la indemana foarte
multora. S@ citim madcar cateva: ,,Arta
nu este o intamplare™: ,,In arta, ceea ce
importa este bucuria. Aveti fericirea sa
va minunati ! Aceasta este totul”; ,,0
sculptura desavarsita trebuie sa aiba da-
rul de a il vindeca pe acela care o prives-
te”. ,,Lumea poate fi salvata prin artd”;
»Irupul omenesc este frumos numai
intrucat oglindeste sufletul”; ,,Ratiunea
de a fi a artistilor este aceea de a releva
frumusetile Iumii” etc., etc. Cu oricata
generozitate admirativa fata de creativi-
tatea brancusiana, cata profunzime ,,ori-
ginald” contin astfel de formulari ? Si ca
acestea sunt numeroase altele. Fireste,
toate la un loc dau seama despre o para-
digma a gandirii lui Brancusi exprimata
prin cuvinte. Si sper sa fiu corect inte-
les: nu propovaduiesc catusi de putin
eliminarea textelor ,teoretice”, formu-
late de genialul sculptor, din exegezele
receptorilor lui Brancusi — oricine ar fi
ei — ci doar sa nu li se atribuie, in exces,
mai multe virtuti ideatice decat contin in
fapt.

Asemenea aprecieri excesive
sunt — mi se pare — consecinta directd
a unei paguboase atmosfere psihologi-
ce care se creaza treptat si tacit n jurul
unor genii ale spiritului. Astfel, incat,
orice ar intreprinde acestea, orice gest,
orice porumbel le-ar iesi din gura, este
masurat, in loc de centimetru, cu kilo-
metrul. Soricelul devine un munte. Nu
trebuie sd ne temem — ca de un pacat
de moarte — de a accepta si de a spune
la scena deschisa ca nu de putine ori si
geniile simt nevoia sa se descarce §i sa
formuleze §i ei banalitati, locuri comu-
ne. Daca nu acceptdm atare adevar ne-
convenabil, riscam uneori sa tintim ald-
turi in procesul de receptare a creatiilor
geniale.

*

Greu de inteles, aproape so-
cant, ramane, in clipa de fata, un anume
gest ideatic ce dovedeste cd pana si in
unele medii culturale pretins calificate,
ba chiar ,,elevate”, din Romania actua-
13, capacitatea de receptare adecvatd a
creatiei brancusiene este pur si simplu
absentd. Ca si cum opera genialului
sculptor n-ar valora nimic la ea acasa,
nici dupd consacrarea i rezonanta ei in
universal.

La ce ne referim ?

In ziarul Gdndul din 11 aprilie
2007, sub genericul, Cei 27 de mem-
bri UE s-au autodefinit prin cele mai
frumoase opere de artd, se precizeaza:
,,Palatul Quirinale din Roma, odinioa-
ra ,,caminul” papalitatii si al familiei
regale, acum resedinta sefului de stat
al Italiei, gazduieste pand in 20 mai o
minunata expozitie in care pot fi vazute
»toate comorile” Uniunii Europene. In-
titulata ,,Capodopere ale artei europene”
si organizata cu prilejul aniversarii a 50
de ani de la semnarea Tratatelor de la
Roma, expozitia gdzduieste cate o opera
de arta din fiecare dintre cele 27 de state
membre, o operd de artd pe care fiecare
a considerat-o cea mai semnificativa”.
Si mai departe: ,,Romania a participat
cu trei panouri de picturd murala din
ansamblul de fresce realizat la Biserica
episcopald din Curtea de Arges, repre-
zentandu-i pe sfintii Dumitru, Nicolae si
Gheorghe, opera zugravului Dobromir,
de la inceputul secolului al XVI-lea”

(pag. 21). Nu poate fi ocolita intrebarea:
de ce nimeni din cei ce au facut in mod
oficial selectia operelor celor mai sem-
nificative pentru Romania, nu s-a gandit
sd propund un Brancusi ? Sau, poate ca
,»toti” s-au gandit, dar au spus Nu, din
motive care, mie, unuia, imi scapa, ori-
care ar fi acestea.

Sper sd fiu corect inteles: nu
contest catusi de putin frumusetea plas-
tica, valoarea artistica a celor trei sfinti
din pomenitul agezdmant bisericesc de
la noi. Dar pot fi comparate aceste ima-
gini — oricat de reprezentative ar fi ele
— cu altitudinea artistica, atat de sem-
nificativ modernd, a unor capodopere
brancusiene ? M-as bucura sa fie doar
0 ,rautate” inchipuitd a gandului meu,
daca cineva o fi fost tentat sa spuna:
,La urma urmei, Brancusi nici nu prea
e roman de vreme ce, cu pufin inainte
de moarte, a cerut cetatenia franceza”.
Numai ca francezii au venit la pomeni-
tul praznic al capodoperelor artistice nu
cu un Brancusi ci cu Gdnditorul lui Ro-
din. In Romania zilelor noastre, factorii
de decizie, intorcand spatele oricarei
justificari indreptatite in raport cu em-
blematica reprezentare artisticd a celor
27 de tari europene, au procedat astfel
incat genialitatea absolutului esentiali-
zator al operelor lui Brancusi, sa fie cu
desdvarsire absenta. Nimicul la patrat
! Oricare ar fi motivatiile, cand se iau
asemenea decizii de reprezentativitate
ideatica, la nivel national, profunzimea
capacitatii de receptare se cuvine sa fie
fara cusur.

Cu foarte putin timp Tinainte
de moarte, pe cand agoniza, Brancusi
a strigat, chemdnd olteneste, pur olte-
neste: ,,Haide, ba ... Haide, ba !” Catre
cine a strigat? Pe cine a chemat ? Si-a
chemat, rascolitor, copildria romdneas-
cd retrasa in subconstient. Si i-a chemat,
cred, intr-o tonalitate indicibila a limbii
romane — pe care £/, universalul, n-o ui-
tase — Inainte de a-i pieri graiul, pe com-
patriofi sd-si_intoarcd fata catre chipul
sau ideatic. Imi displace sd fiu patetic
intr-o analiza ce se doreste supusa rigo-
rii. Dar nu pot ocoli aprecierea ca cine
isi asuma responsabilitatea reprezentarii
valorice a unei natii, ar trebui sa-si in-
toarca auzul — fie si sentimentalizat — si
catre marile chemari ale ultimei clipe.

*

Repetam: analiza de fatd nu
pretinde nici pe departe a fi o istorie a
receptarii operei lui Brancusi. Pentru
aceasta abia ar urma sa fie stabilite, cu
maxima rigoare $i minutie, criterii me-
todologice, periodizdri exacte, variate
asocieri si disocieri, variate unghiuri ale
problemei etc. Ceea ce am nazuit aici nu
inseamna mai mult decat lansarea unei
idei, sustinutd de unele argumente de
principiu si cateva exemplificari acute.
Poate ca pe alte meridiane, vreun cer-
cetator a si realizat mult mai mult decat
mi-am propus eu in prezentul studiu de
principii. Deocamdatd, in cultura bran-
cusiologicd roméaneascd, problema pe
care 0o semnalam ramane un deziderat
stiintific. Exista, fireste, nu putini iubi-
tori ai artei, a caror receptare s-a apro-
piat de creatia brancusiana cu acuratete
si adecvare spirituala. Dar nu poate fi
ignorata la nesfarsit de catre cercetatorii
autohtoni, ca §i cum n-ar exista, gravi-
tatea problematica a unor dezacorduri
— unele extrem de acute, cu consecinte
dezastruoase — dintre creatia brancusia-
na, cu imensa ei greutate universala si
capriciile unor procesualitati receptoare,
care in loc sa fie iluminate de deschide-
rile conotatiilor veritabile, sunt mai de-
graba accidentate de prea multe hartoa-
pe denaturante.

Elaborarea unei istorii ample,
competenta si rabdatoare, a receptarii
unei creatii atat de neobisnuitd, de pro-
funda in conotatiile ei, ar putea sa dea
seama — Intre altele — de spectacolul
semnificativ al multitudinii de traseie
spirituale, cu meandre, suisuri si cobo-
rasuri, In contactele lor cu arta.

Grigore SMEU
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Scara si firul in poezia lui Marin Sorescu

Doamnei Rodica Marin
Mai ales in teatru, necomodernistul Marin
Sorescu revalorifica, la fel ca expresionistul Lucian
Blaga ori poetii cerchisti de la Sibiu, miturile traditiei
noastre, dar si pe acelea biblice, aceasta neinsemnand
ca faptul nu este valabil si pentru opera sa poetica.
George Calinescu observa, nu fara temei, ca in unele
poeme ale lui Marin Sorescu se strecoara deodata
witzul, malitia $i ca la poet perspectiva insolita
devine un regim normal. Cf. art. Un tanar poet in
Contemporanul din 23 octombrie 1964. Ca simboluri
Firul, ata leagd intre ele toate starile de existentd
si pe acestea de Principiul lor, cf. R.Guénon. In
Upanishade, firul, sutra leagd lumea noastrd cu
lumea cealalta si cu toate fiintele, fiind Afma, Sinele si
Prana, Rasuflarea. Firul Ariadnei il readuce teafar pe
Tezeu din cretanul Labyrinth la lumind. Ca si lantul,
firul, inclusiv cel de urzeala, leaga lumile si starile de
fire. Parcele torc, desfasoard, curma firul vietii, firul
de aur / argint, al destinului. In taoism rasuflarea
este asociata miscarii de du-te-vino a suveicii,
expansiunea si resorbtia manifestarii, starea de viatd
si starea de moarte. In mitul lui Ulise si al Penelopei,
cea din urma, asaltata de nerusinatii petitori, ziua tese,
iar noaptea destrama camasa de mire / fesatura. Ar mai
fi un fir, acela de ati care trece prin urechile acului;
acesta semnifica si trecerea prin poarta Soarelui, cum
deja am aratat in alt microeseu, dar si legatura dintre
diferitele nivele cosmice, al infernului, al pamantului
si al cerului, respectiv dintre nivelele psihologice:
inconstient, constient, subcostient. Adagiul crestin ca
mai usor va trece camila prin urechile acului, decat
bogatul, alias ne-ata, In Tmparatia cerului, interpretat
de ezoteristi ca o trecere dificila, cu aluzie la matrice
etc., este parafrazat de poetul din Bulzesti in poemul
Camila, din vol. Tusiti, ap. 1970. Porfirios se intreba:
Ce alt simbol s-ar potrivi mai bine sufletelor care se
intrupeaza decat cel al razboiului de tesut. Fiindca
veni vorba de fesut sd ne reamintim de excelenta,
ideala tesatoare Arahne, care o sfideaza si o intrece
pe Athena; urmarea se stie: lucrarile ii sunt sfasiate
de zeita, iar creatoarea autentica e transformata in
paianjen, avand destinul de a-si tese panza etern. Ar
mai fi niste fire: firul cu plumb, firul tors / filat, firul
apei, firul de ata/de par, firul calduzitor / conducidtor,
de telegraf / telefon, firul optic, firul de aur, argint,
iarba, nisip, mac etc. Cat despre scara, ca simbol
ascensional clasic, aceasta este un obiect de lemn, fier,
franghie, servind pentru a urca si a cobori la alt nivel.
Sunt diferite si scarile: rulante, mobile, muzicale, de
pisica, scara cerului, scara ingerilor. Cf.Dictionarul
explicativ al limbii roméane, Dictionarul de
mitologie generala, Dictionarul de simboluri etc.
De regula, scara simbolizeazd ascensiunea catre
cunoastere si transfigurare, coborarea, caderea spre
adancuri — exoterica si ezoterica -. Scara e un simbol
solidar cu treptele; vezi piramidele din Egipt. Scara
tine de axa lumii, de verticalitate si de spirald. In
initierea mithraica, mai precis, spune M. Eliade, In
misterele lui Mithra, scara ( climax ) ceremoniala
avea sapte trepte, fiecare treapta fiind facuta dintr-un
metal diferit. Dupa Celsus ( Origene, Contra Celsum,
VI, 22 ), prima treapta era de plumb §i corespundea
cerului planetei Saturn, a doua de cositor ( Venus ),
a treia de bromz ( Jupiter ), a patra de fier ( Mercur
), a cincea de aliaj monetar ( Marte ), a sasea de
argint Luna ), a saptea de aur ( Soarele ). A opta
treapta, ne spune Celsus, reprezenta sfera stelelor
fixe. Urcand aceasta scard ceremoniala, initiatul
parcurgea de fapt cele sapte ceruri inaltandu-se astfel
pana in Empireu. Cf. Tratat de istoria religiilor, Ed.
Humanitas, B., 1992, p. 110. Nu avem pretentia unui
demers exhaustiv in abordarea acestui motiv; probabil
noi ingine vom reveni candva asupra subiectului,
necum ceilati numerosi iubitori ai poeziei lui Marin
Sorescu. Poemul sorescian Scara la cer, este scris de
poet in anul 1996, anul in care se lupta cu boala si cu
moartea, $i, aga cum arata si titlul simbolic, trimite la
ideea de axa a lumii, de verticalitate si ascensionalitate,
implicit, cum ar spune Vasile Lovinescu, la ideeca
de fir spiritual care leagi lumile; Sutratma, in
limba sanscritd, marcdnd limita suavd, inefabili
dintre opozitii, acea limita care este Unicitatea §i
tese toate Universurile intre ele. Scara cste un fir,
fie el si numai unul de paianjen. Acest maestru al
artei tesutului, studiat atent de arachnologi — se stie
ca paianjenul isi toarce / tese dara firului, numai in
sensul contrar mersului sdu - i induce poetului ideea
subtila ca nsusi Dumnezeu, cel mai mare intramator
si destramator de texturi universale, 1i trimite / arunca
de sus scara la cer.
Atent si gingas cu Creatia Marelui Creator,

poetul si el creator cu minusculd; rol asumat de altfel
de catre toti creatorii autentici, constienti de adevarata
lor menire, tocmai pentru a nu-l1 mania pe Dumnezeu.
Marin Sorescu intuieste just, ca, desi slabit si
fantomatic, trupul sdu este, totusi, prea greu pentru
scara asta delicatd, asa ca isi invitd sufletul sa o ia
inainte: Pas! Pas! Am semnalat prezenta onomatopeei
ceva mai sus intr-un basm. Spune altundeva, intr-un
poem fara titlu, tot In volumul Puntea (Ultimele),
aparut postum: La nastere cica am / Tipat ca un
disperat / Trei zile. // Daca n-ar fi fost / Durerile
astea as fi zis / C-a fost o moarte bund. Tot la o tesere
asistam si in poemul Paianjenul a ajuns. El isi {ese
covorul si 1l roaga pe poet sa-i pozeze pentru o figura
umand. Aceasta deoarece chipul 1 se armonizeaza
perfect cu muntii, norii, vulturii din lucrare, ddnd
mortii universale / varietate. Poetul nu poate insa poza
linistit, se forteaza sa zambeasca si, din cauza vietii sale
agitate, 11 strica firele harnicului / haricului paianjen.
Despre un descensus si despre o tinere / mentinere
pe raza soarelui este vorba si in poemul Coborare,
din volumul Astfel, aparut in 1973; aici coborarea pe
funie devine o plonjare in interior, in cautarea Sinei
sale profunde. Prin maxima concentrare, poetul evita
locul, starea Unde e o risipire / Ca de fire-n patru fire.
Coborarea in suflet poate fi o descoperire a Soarelui
interior, ca nu Intdmplator vorbim de Sorescu, chiar sia
aceluia de la miezul noptii, negrul soare al melancoliei
— cf. El Desdichado, al lui G. De Nerval -, dar de ce
nu, si a Soarelui din amiaza lumii, care ne separa de
propria umbra, atunci cand tine pe maciuca, pe stalp o
Pasédre Maiastra. Cu poemul Ulise, vorba Mariei-Ana
Tupan, cf. Marin Sorescu §i deconstructivismul, Ed.
Scrisul Roméanesc, Craiova, 1995, mitul isi pierde
haloul miraculos; astfel, spune poetul, porcii aceia
de petitori, numai de insurdtoare nu mai sunt buni
/ Chiar de-ar cere in cdsatorie o baba / Mai ceva
decat Penelopa. Versurilor citate le urmeaza un aparté
plin de neliniste: ( O fi imbatranit, int-adevar §i ea?).
Ulise, Odysseus, alias poetul, stie ca pldangareata
Penelopa fese-n nestire, de nervi; motivatia tesutului
nu e mai putin paradoxald: de zgripturoaici ce este, sd
incurce ea toate firele de pe lume! In poemul paredru
Penelopa, poetul afirma hatru,

facand aluzie vaditda la pldnsul frenetic al
credincioasei sotii a vanturatorului de mari, Ulise.
Aceasta: fese acum / o pdnzd freaticd, / Deasd, deasd,
cu lacrimile ei.

Tocmai acest plans frenetic, care il fine la
curent pe Ulise cu mersul lucrarii de dor de acasa, il
intarzie pe sot in drumul de intoarcere, basca Sirenele
amagitoare dar multe, care, vai, 1i taie calea fara
de pulbere. Sporul de lacrimi / Creste cota apelor,
in consecinta, Sirenele se simt mai in larg / Canta
mai frumos si astfel se addncesc contradictiile /
Intre plansul de pe uscat si cantecul de pe mare. Ca
orice sotie credincioasd, Penelopa nu stie cd ochii
zvantandu-si / Mult mai degrab-as ajunge-n Itaca, /
Sarutand pragul casei cu buze uscate de sete. Finalul,
absolut tulburator, ne scuteste de alte comentarii.
Jucandu-ne, ca sa nu fim acuzati de absenta spiritului
ludic, desi ne jucam cat se poate de serios, asezam la
urmd, ceea ce ar fi trebuit sa stea chiar la Tnceputul
cordialei noastre exegeze: Scara, o poezie din volumul
Apda vie, apa moartd, ap. 1987. Textul este structurat
cuminte in doua catrene, despartite de un cvintet.
Intrarea in primul catren e una specific soresciand, ex
abrupto, teatrald, deconcertantd: Cineva-mi lua scara.
Poetul ne spune: eu eram sus, si, la randul sau, printr-
un acut §i dezvoltat spirit de imitatie: Si eu soarelui
1i luam scara. De, ca intre fiinte din aceeasi dinastie
solard. Urmeaza, ornat cu pravaliri si caderi, un ludus
puerorum: poetul, ca un meteorit, se pravaleste prin
apus si in cap 1i cadea noaptea ( intdi bund seara ). De
la meteorit se sare firesc, spectaculos, in mit: Bolovan
siesi isi era Sisif, care se pravale, cade din varf pana-n
poale. Pana-n poalele domniei-sale. Dincolo de voita
sasaiala, citeste, aliteratia consoanelor: S, s, § avem o
subtila trimitere ironica spre Isarlacul lui Ion Barbu,
mai precis, la textul Nastratin Hogea La Isarlik:
Sfant trup si hrana siesi, Hagi rupea din el. Finalul
reia tot din perspectiva mitica vorbele foarte-ntelepte
/ Rostite de insasi ursitoarea amard — epitetul, in mod
sigur, il face fericit pe maestrul Gheorghe Grigurcu,
traitor in amarul targ, - : Totul va fi urcare de trepte,
/ Totul va fi luare de scard. Transcriem, aici si acum,
poemul din volumul Astfel, ap. in 1973, Intoarcerea
pe dos, transcrierea nefiind una lipsita de talc: O iau
pe lume inapoi, / Ca firul tricotat, / Din nou spre
ghem, / §i mai la vale spre oaie. // De la cei vechi in
sus —/ Te simti nemuritor.

Romulus-Iulian OLARIU

Mesaj ocult

Tubito, pand sd intri tu in sufletul meu
eram un vulcan adormit, nemanifestat,
dddeam sd visez frumos, cand te-am
intrezdrit din addncul meu latent
si fierbinte, dar nu suficient de
Jebril.

Mai era ceva vreme pand la
eruptie sau , dacd vrei,
manifestare...

Md trezeam, cand ai pdtruns in
conul/cosul aparent blestemat,
exupery scria undeva cd i
vulcanii au uneori nevoie
de grija cuiva, iatd de ce
nu am dorit sd
erup,
decdt dupd ce lin te-ai disipat in
fiinta noastrd miraculos
imblanzitd, cum
la inceputuri
un chinuit
androgin.

Mutatio rerum

Ori de cdte ori iti sdrut ochii,
zbaterea, zbuciumul zglobii
ale pleoapelor imi readuc in
minte frinta bdtaie de aripi
a pasdrilor din toate coliviile
lumii si freamdtul lor
migrator,
atdtea toamne alduite de
august, cand totdeauna se
fdcea cd noi doi mai eram
ultimii stdlpi de telegraf,
chiar acolo, ldngd primaria
veche,
iar de pe firele, intinse si
in eternd vibrare, plecau
la soroc randunele-
printese;
numai atunci copiii din
fiintele noastre dideau
roatd stdlpilor si aveau
acces direct la centrala
cereascd:
lacrimae sumus, Domine
Deus, o, quae mutatio
rerum !

R.1.Olariu
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Privesc retrospectiv indraznetele
programe de acum o jumatate de secol
referitoare la conservarea si punerea in valoare
a monumentelor istorice si de arta ale Gorjului.
Nu ma recunosc in nimic si pierderile Tnscrise —
irecuperabile! — mi se par de necuprins, iar cam
tot ce se restaureaza acum trebuie sters din Lista
monumentelor istorice.

Suntem obisnuiti sd aruncdm vina pe
seama colectivizdrii fortate a agriculturii si a
«organizarii stiintifice a teritoriului», dar ce
putem spune e ca in aceastd vreme atatea biserici
de lemn au ars, au fost lasate sa putrezeasca sau
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au fost demolate, intocmai ca atatea si atatea scoli
de renume, case si conace de tard... Ne amagim
ca pe ici-acolo, cu eforturi considerabile, se
incearcd salvarea unor valori, precum muzeele
in aer liber, ca acela de la Curtisoara, pe care
continudm a le nesocoti, deposedand asezarile
de reperele lor specifice si pilduitoare.

Ma refer acum la cele ce s-au intamplat
si incd se Intdmpla cu Tismana, mandria mea
medievala care nu mai este deloc ce a fost, la
Biserica «Sfantul Nicolae» din Tg.-Jiu, un
monument cu o picturd fard egal cu elemente
de traditie folclorica, la Casa din Cartiu, cea
mai elocventd marturie despre o savanta artd de
a construi a mesterilor locali, sau la Casa Baniei
de la Vadeni, un remarcabil palat brancovenesc,
unde a fiintat acea Scoala de Arte si Meserii de
mare faimd impreund cu Scoala de Ceramica
de la Targu-Jiu, - palat distrus numai prin grija
restauratorului, nu numai semidoct dar si pe
deplin interesat. ..

Ca nu avem astizi o Directie a
Monumentelor Istorice, am spus-o cu mult in
urma, avand ca exemplu demolarea pur si simple
a unei certoze de pe Valea Amaradiei Mici,
Biserica de lemn «de la Tapa» din Pistestii din
Vale — Balanesti, totul cu avize legale, de catre
restauratori calificati de Uniunea nationald a
restauratorilor de monumente istorice...

Cum nu ma consider «en retraite», mi-
am luat libertatea reiterarii preocupdrilor mele
de totdeauna pentru problemele de conservarea
operelor din patrimoniul artistic, trecand peste
vrutele acelei «neputinte discretionare» a sefilor
care ma dadeau jos din masind cand se simteau
contrazisi...

Cu distinsul domn Zenovie Carlugea,
care imi cunoaste bine exigentele, trecand in
revistd aspecte ale vietii culturale locale din
trecut si de astdzi, am facut recent o vizitd la
Biserica «Sf. Nicolae» din Tg.-Jiu, unde o echipa
de restauratori de picturd murala 1si desfasoara
activitatea pe schele. Am incercat mai Intai
o scurtd privire asupra galeriei ctitorilor din
pronaos si a temelor iconografice din pridvor
(picturd descrisa in detaliu de temeinicul analist
al trecutului Gorjului, istoricul Alexandru
Stefulescu). Fireste, dupa atitea restaurdri si
curdtiri totale, urmate de retusuri incisive, cu
sigurantd am putea spune cd mare parte din
nota originard a acestor portrete s-a pierdut,
pastrandu-se doar «presupuneri»! Contemplam
insa cu deosebit interes acel tablou din pridvor
cu uciderea lui Abel, si el acum trecut prin
operatiunea de impomadare a restauratorilor.
Totul se prezintd ca o compozitie Tn cea mai
autenticd notd a romantismului epocii, cu
trimitere expresd la balada «Mioritay, daca
avem 1n vedere cd infruntarea pe viatd si pe
moarte Intre cei doi frati are loc sub privirile
nedumeritelor mioare... Oricum, tratarea
detaliilor anatomice nu lasa loc altei explicatii
decat aceea ca executia nu s-a facut dupa model
(ne-am astepta atunci ca si in figurile respective
sd citim de asemenea personaje reale...). O
reflectie mai aplicata, asadar, pe relatia dintre
canonic $i necanonic in iconografia romaneasca
medievala de rit bizantin...

Ne indreptdm apoi spre vestita Casd-

culd din Cartiu, sd cunoastem starea In care
se afla acest monument dupa renovarile care i
s-au facut chiar de cétre presedintele Asociatiei
restauratorilor de monumente istorice, arhitectul
Virgil Polizu. Marturisesc cu mare dezamagire
si indignare cd nu pot face, fata de cele vazute
aici, nicio judecatd de valoare, intrucat nu mai
recunosc nimic din autenticitatea vreunui cadru
inconjurdtor, nici din lemnaria pridvorului si
sarpantei cu streasinile ei largi, refacute acum
total, pentru care ceream candva sa nu se umble
cumva (este vorba de o operd de mare maiestrie,
imposibil de reprodus). Constat astazi ca totul
s-a relnnoit destul de grosier, cu invelitoarea atat




de prostita incat se vede prin ea cerul (nu discut
restul lucrarilor inventate si prost executate, cu
articole care trebuie reluate imediat)... Supusa
respectivei «restaurari» in 2005, Casa din Cartiu
are azi nevoie urgentd de o noud...restaurare!

Dl Carlugea considerd ca spatiile atat
de generoase ale acestui monument de care se
leagd atatea fapte istorice ar putea servi ca loc
de intalnire pentru diferite manifestari culturale
tineresti, pentru cenacluri literare si chiar un
anumit tip de spectacole, fiind vorba de un loc
accesibil satelor din jur, dar si celor veniti din
orasul Targu-Jiu.

Convenim sd vedem si Biserica din

Cartiu, o ctitorie tipica
a secolului al XIX-lea cu
podoaba frescelor vremii din
suita sibilelor si filosofilor,
cu tablourile ctitorilor si
B autoportretul mesterului, |2
| diaconul Radu Zugrafu din
Tg.-Jiu, avand in minte
masurile stabilite
pentru protectia acestora si
a admirabilei paduri de brazi

candva j/,

tot din perioada de inceput i

monumentali...
Remarcam cu
{ deplind satisfactie realizarea
multasteptatei sosele asfaltate
care inlesneste accesul la acest monument, - mai
putin lipsa podului din sat si trecerea prin vad,
- dar ne exprimam totodata si regretul ca incepe
sa-si facd loc o depreciere a cadrului pitoresc,
prin amplasarea unor monumente funerare dintre
cele mai hidoase printre brazii inalti, ostentativ
amplasate chiar la intrarea in curtea-cimitir a
lacasului monument istoric...

Arh. Andrei PANOIU
Bucuresti

LISTA ILUSTRATIILOR

1. Biserica «Sf. Nicolae» din Tg.-Jiu, «Uciderea lui
Cainy, tablou din ciclul Facerii, din pridvor — picturd
in fresca, 1812-1813, mester Mihai Zugravu s.a.

2. Biserica din Cartiu, jud. Gorj - «Diaconul Rau
Zugravu, din Tg.-Jiu» - detaliu din ansamblul tabloului
cu ctitorii, de pe peretele de nord din pronaos, fresca.

3.  «Zmaranday», detaliu portretistic din ansamblul
ctitorilor de la Cartiu.

4.  Biserica din Cartiu, tabloul ctitorilor, zugraviti in
frescd, de pe peretele de nord din pronaos, 1817. De
remarcat autoportretul mesterului-zugrav cu penelul si
godeul de culori in méana. Toate ulceratiile suportului
de culoare din tratarea carnatiei sau a vestmintelor
se datoreaza repetatelor interventii ale restauratorilor
(foto: cca 1960)

5. Casa Cartianu, din satul Cartiu, com. Turcinesti, Jud.
Gorj; vedere de ansamblu inaintea restaurarii.

SORANA GEORGESCU;GORIAN

ASAGRAIT-A BRANCUS|

4

AINSI PARLAIT BRANCUSI

THUS SPORE BRANCUS

Cultivand cultul tatdlui ei Stefan Georgescu-
Gorjan, constructorul Coloanei fara sfarsit de la
Targu-Jiu, Sorana Georgescu-Gorjan a devenit
vestala lui Brancusi (desigur pe altarul familiei).

Astfel, fiica s-a preocupat de publicarea
cartii tatilui ei AM LUCRAT CU BRANCUSI
(carte aparutd din pacate dupa moartea autorului),
a Ingrijit versiunea in limba engleza pentru cartea
de referinta asupra statuarei brancusiene autohtone
- Barbu Brezianu — BRANCUSI IN ROMANIA, a
scris interpretdri originale despre unele sculpturi ale
titanului de la Hobita si a corectat numeroase erori
de datare si de trimiteri bibliografice ale cartilor si
studiilor despre parintele sculpturii moderne.

Intentiile recentei sale aparitii editoriale: ASA
GRAIT-A BRANCUSI /1/ sunt exact prezentate de
autoare in Cuvdntul inainte al cartii: ,,Am alcatuit
volumul de fatd din nevoia de a strdnge la un loc
cugetarile brancusiene in forma lor autentici, 1n
special dupa ce bogata arhiva ramasa de la sculptor
si pastratd de mostenitorii sdi, Alexandru Istrati
si Natalia Dumitrescu, a intrat in circuitul public
prin mijlocirea asa-numitei ,,Dation” (donatie
din partea domnului Theodor Nicol, mostenitorul
mostenitorilor, catre institutia de stat Muzeul
national de artd moderna de la Centrul Pompidou, in
urma careia statul l-a scutit de taxe de mostenire pe
donator).”

Au fost folosite ca surse:

- aforismele/cugetarile scrise de méana lui
Brancusi, aflate in arhivele muzeului parizian
mentionat;

- cugetdrile relatate de persoanele din
anturajul sculptorului: legatarii sdi testamentari:
Alexandru Istrati si Natalia Dumitrescu, Carola
Giedion-Welcker, David Lewis si V.G.Paleolog;

- textele consemnate de interlocutori,
publicate in timpul vietii sculptorului, cum au fost:
Dorothy Dudley, Malvina Hoffman, Claire Gilles
Guilbert, Marguerite Vessereau, lonel Jianu, Petre
Pandrea, loana Giroiu, etc);

- conversatiile cu artistul, semnate de un
necunoscut cu initialele M.M.;

- cuvintele lui Brancusi consemnate in
traduceri autorizate ale monografiilor semnate de
Carola Giedion-Welcker; David Lewis, Ionel Jianu,
Sidney Geist, Pontus Hulten — Natalia Dumitrescu —
Alexandru Istrati;

- consemnari ale gandurilor lui Brancusi in
caietele Centrului Pompidou.

Cu acribia care o -caracterizeaza, Sorana
Georgescu-Gorjan a ales numai texte credibile,

eliminadnd pe cele asupra carora planeaza cel mai
mic semn de indoiald. O buna parte din texte sunt
traduse Tn engleza si franceza de autoare, si viceversa,
din engleza si franceza In romana. De asemenea,
a revazut unele cugetdri eliminand adausurile
stilistice aduse de cei care le-au consemnat, cum
ar fi unele tiparite de Constantin Zarnescu, cel care
are meritul de a fi primul care a adunat intr-o carte
AFORISMELE SI TEXTELE LUI BRANCUSI
(Ed. Scrisul Romanesc, Craiova, 1980).

Cartea Soranei Georgescu-Gorjan se vrea intai
de toate o replica la cartea exegetului Constantin
Zarnescu, 1n numele adevdrului. Autoarea isi
structureaza culegerea de aforisme brancusiene,
astfel:

1. Brdancusi despre arta §i artisti

11. Brancusi despre metode si materiale

111. Brancusi despre proiectele sale

1V. Brancusi despre sculpturile sale

V. Brancusgi despre arta altor artisti

VI. ,, Lucrurile” lui Brancusi

VII. Brdncusi despre sine

VIII. Fabulele lui Brancusi

IX. Metaforele lui Brancusi

X. Brancusi despre Dumnezeu

XI. Brancusi despre locuri si popoare

XII. Cugetarile lui Brdncusi pe diverese teme

XIIl.Constantin Brdncugi. Un rezumat al
multor conversatii, de M.M.

Cartea cuprinde spusele lui Brancusi in trei
limbi: romana, franceza si engleza. Sursa este citata
de fiecare datd. Lucrarea mai cuprinde Cuvantul
inainte al autoarei, o bibliografie, un index al surselor
si abrevieri. Ea este un instrument util de lucru pentru
cercetatori si un prilej de Incantare pentru cititorii de
pretutindeni.

Lucian GRUIA
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Cu o traditie de peste 40 de ani, Muzeul
Satului din comuna Lelesti adaposteste o colec-
tie impresionanta de obiecte foarte valoroase.
Cele mai vechi datand chiar de pe vremea da-
cilor.

Cladirea a apartinut dascdlului Nicolae
Saftoiu. Inainte de 1970, anul in care a devenit
muzeu, a servit ca internat pentru elevii care ve-
neau sa invete la scoala din Lelesti.

Constructia in forma de L, este alcatuita
din doua corpuri legate printr-o tinda cu pridvor
ce pastreaza motivele traditionale gorjenesti pe
care le intalim si la stalpii de sustinere:

-primul corp, asezat in partea de apus ,
este alcatuit din doua camere: ,,Hodaia buna” si
,,Bucataria”;

-al doilea corp este format din trei camere:
»dcoala”, ,,Camera mestesugarilor” si ,,Camera
costumelor populare”-cea mai importantd din
punct de vedere artistic.

Numele fiecarei camere provine de la tipul
de obiecte pe care le adaposteste.

In ,,Hodaia bund” regisim rizboiul de
tesut, lada de zestre, patul traditional construit
din barne si o soba specifica vremii. Tot aici 1n-

talnim, asezatd langa
icoana Maicii Dom-
nului, tabloul lui Ale-
xandru Joan Cuza,
semn de gratitudine
pentru acesta.
Urmeaza ,,Bu-
cataria” cu ustensilele
rustice folosite in tre-
cut. Aici gasim cup-
torul si testul, obiecte
nelipsite din bucataria
de odinioard. Putem
observa masa rotunda
din lemn, vasele din
lut si nelipsita lingura
- | delemn. Intr-un colt se
| pastreaza asa-numitul
parlau (un trunchi de
copac scobit Induntru), folosit la spalatul rufelor.
Corpul urmitor incepe cu ,,Scoala”. Inci-
perea aminteste de Inceputurile Tnvatamantului
rural. Atat bancile

Satului Lelesti

tipuri de monede si bancnote cu o vechime con-
siderabila.

Intreaga constructie este acoperitd cu sin-
drila, iar in imprejurimi putem observa fantana
cu cumpana si pietrele de moara utilizate la ma-
cinarea cerealeleor. Langa muzeu se mai afla un
patul traditional, confectionat din lemn si nuiele,
folosit pentru depozitarea porumbului.

Tot pentru depozitare era folosit si rdco-
rosul beci aflat sub constructie, aici se pastrau
peste iarnd, produsele alimentare.

O personalitate marcantd in viata acestui
muzeu a fost regretatul profesor si inspector
general, Ion Grigoroiu. Dumnealui s-a implicat
foarte activ in dezvoltarea si promovarea acestei
locatii.

In prezent, situatia muzeului din Lelesti
este pusa sub semnul intrebarii deoarece terenul
pe care se afld a fost revendicat de urmasii das-
calului Nicolae Saftoiu. Acestia pretind o suma
considerabila pentru a renunta la teren.

Speram ca lucrurile vor ramane la fel cum

din lemn cat si la-
dita cu nisip aratd
conditiile grele in
care 1si desfasurau
activitatea dascalii si
elevii. Pe pereti pu-| ~
tem observa tabloul [
primului dascal din
comuna Lelesti, Pe-
tre P. Popeangd si}
fotografii cu generali [
ai armatei roméne pe |
care i-a dat aceastd | =
comuna: Georgescu [F
Gheorghe Ion — in- |
valid de razboi, ca- (420

valer al Ordinului

Mihai Viteazul clasa a IlI-a cu Spade, Rasovi-
ceanu Dumitru Ion — general de brigada, Ra-
soviceanu I. Gheorghe — general al corpului de
armatd ,,A la suite”, eroul de la Bélaraia, Stalpul
si Marasesti, distins cu Ordinul Mihai Viteazul,
clasa a Ill-a. Deasemenea, aici gasim manuale
vechi si o finutd militard de gala.

Urmeaza ,,Camera mestesugarilor” cu
roata olarului, folosita intens in aceasta zona,
si ustensile folosite la cojocarit. Putem observa
motive artistice la stalpii de casa, un cuier sculp-
tat si o colectie importantd de cojoace confec-
tionate manual si o multitudine de vase de lut:
ulcioare, strachini si oale.

Este notabil ca aceastd camera adaposteste
si cel mai vechi exponat al muzeului, o coasa
dacica cu o vechime de aproximativ 2000 ani.
Obiectul a fost gasit si donat muzeului de catre
domnul invatator Nicolae Margulescu.

Ultima incapere a muzeului gazduieste
o colectie impresionantd de costme populare
traditionale gorjenesti de o frumusete unica in
lume. Unul dintr cele mai valoroase costume
este cel al lui Ion Schileru, promotorul portului
schilaresc. Deasemenea, aici gdsim mai multe

au fost, muzeul adapostind o incarcatura cultu-
rala deosebita si motive folclorice unice in lume.

VADUVA EMIL
si GIORGI FILIP ALEXANDRU
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LUYGLRA MURESAN 3

,flceasta meserie fascinantad si atdt de acaparatoare,
unde performanta este aproape obligatorie...”

— Doamna Lucia Muresan, sunteti o persoand
care a stiut totdeauna ce a vrut. Afi putut hotari
singurd drumul pe care doreati sa il urmati in viaga ?

— Da, tata, avocatul Leontin Muresan, ar fi
dorit ca eu sa imbratisez meseria de medic (toata
familia dorea — fratii tatilui meu fiind medici). insa
iubindu-ma enorm, adorandu-ma pur si simplu, mi-a
zis un lucru extraordinar: “Lucica, draga, meseria si
barbatul ti le alegi singura, pentru ca tu traiesti cu ele
toata viata”. M-am bucurat, pentru cd ma asteptam la
o furtuna teribila la aflarea optiunii mele, aceea de a
deveni actritd — mai ales ca trebuia s plec de acasa,
de la Cluj, la Bucuresti.

— Desigur, pe ldnga talent, a contat si timbrul
special al vocii dumneavoastrd, profund, dar §i
catifelat, a contat §i felul in care va deplasati pe
scend, cu gratie, parcd plutind.

— S-ar putea, si asta poate datorita si faptului
ca 1n frageda copilarie am facut un curs de balet
la Opera din Cluj, cu maestrul Moravski; cind am
implinit 6-7 ani, acesta 1-a intrebat pe tata daca imi
permite sd continudm in regim de performanta,
tata a raspuns ca nu are cum sa hotarasca el pentru
viata mea, iar eu am optat pentru orele obisnuite,
renuntand la cursul intensiv.

— Asupra personalitatii dumneavoastra si-a
pus amprenta §i faptul ca proveneati dintr-o familie
de distinsi intelectuall.

— Am avut sansa s ma nasc Intr-o casa plina
de carti, In care se facea muzica, se spuneau povesti,
veneau oameni interesanti, tata era avocat, fiind
stagiarul celebrului Valer Pop, iar mama era profesor
de istorie si de istoria artelor. Dar, trebuie sa recunosc,
am fost un copil rasfatat de dragostea familiei mele
de Mureseni si Triteni din mijlocul Transilvaniei.
Bunicii, unchii, matusile, verii si verisoarele, parintii
mei si sora mea ne intdlneam cu imensa bucurie la
toate sarbatorile din calendarul crestin si ne bucuram
sd fim impreuna. Cred ca pentru mine au contat enorm
anii acestia, de viatd intr-o familie mare, pentru care
vacantele erau povesti minunate, cu iesiri in natura,
care mi-au ramas in minte si in suflet. Am continuat
sa traiesc si sa retraiesc asemenea clipe, eleva fiind,
studenta si apoi in turneele pe care am avut sansa sa
le fac datoria meseriei.

— O decizie importanta in devenirea
dumneavoastrda ca actrita a avut-o participarea la
concursul de la Teatrul Nottara.

— Da, dupa absolvirea Institutului de Arta
Teatrald si Cinematografica am plecat cu toata
promotia la Piatra Neamt, unde am infiintat sectia de

Teatru. Dupa un an am plecat la Cluj, unde directorul
Teatrului National ne-a angajat. Examenul de
productie de la Studioul Cassandra, inaugurat tot de
promotia noastra, clasa profesoarei Irina Rachiteanu
, a fost ,,Unchiul Vania“ de Cehov.; eu eram Sonia.
Decizia de a participa la concursul de la Teatrul
Nottara am luat-o de comun acord cu barbatul meu
Ion Miclea. Noul director, Horia Lovinescu, voia
sa aduca oameni mai tineri si talentati; am intrat
alaturi de Gilda Marinescu, Anda Caropol, Stefan
lordache, Alexandru Repan, Emil Hossu si a fost o
perioadd minunata a celor 20 si ceva de ani in care
Horia Lovinescu a condus, cu gust, intelepciune,
farmec si succes, teatrul de pe bulevardul Magheru.
Ii datorez mult, foarte mult lui Horia Lovinescu; am
jucat in toate piesele lui care s-au pus in scena la
Nottara: EI in “Arcadia ego®, in care jucam rolul
principal feminin, piesd cu care am facut turnee
de mare succes la Koln, Paris, Lisabona, Praga,
Brno, Budapesta, Vesprem. Am jucat in “Ultima
cursa*, impartind spectacolele cu Marga Barbu; in
“Noaptea umbrelor”, “Negru si Rosu”, “Al patrulea
anotimp”. Cateva exista In Inregistrarile video facute
de barbatul meu.

— Este imposibil sa enumeram toate piesele in
care afi jucat.

—Incirca 100 de piese lateatru pe scend, lateatru
TV, cam 12, 15 filme, la Radio, la Teatrul radiofonic,
multe inregistrari s-au tras si pe discuri Electrecord.
La Sala Radio am participat la spectacole Eminescu,
Blaga, poezie roméneascd, germana, maghiara; pe
scena Ateneului Roman, la Cercul Militar, la Casa
Scriitorilor, la Clubul Diplomatic, la Ministerul de
Externe, la Casa Americii Latine, Muzeul Satului,
mi-a placut Intotdeauna sd ma intdlnesc cu oameni
interesanti.

— Rolul preferat? Cam banuiesc raspunsul!

— Cred ca va referiti la rolul sotiei Viorica din
“Micul Infern* de Mircea Stefanescu, pe care l-am
jucat cu sali arhipline de aproape 700 de ori, timp
de 20 de ani, impreuna cu fenomenul naturii Silvia
Dumitrescu Timica, pe scend pana la varsta de 92
de ani, si cu Ion Dichiseanu, Stefan Radoff, Ion
Siminie, Dorin Moga, Emilia Besoiu. Am jucat in
“Ondine* de Giraudoux la Teatrul National din Cluj
in regia Marietei Sadova, directorul teatrului fiind
Vlad Mugur; la Nottara am jucat Stana dupd Ion
Agarbiceanu, Ranevskaia in “Livada de vigini* de
Cehov cu George Constantin si Alexandru Repan, in
“Floarea de cactus® de Barillet si Gredy, cu George
Constantin, Desdemona cu Ion Dichiseanu — Othelo

si multe, multe altele.

— Afi avut §i linistea sufleteasca necesara
pentru a vd putea concentra asupra activitatii
intense si diverse §i datorita unei cdsnicii fericite,
plina de dragoste.

— In meseria noastra, atat de des barfita, este
foarte important sa iubesti, sa fii iubit si sa ai norocul
sd traiesti impreuna cu omul pe care il iubesti. Eu
am avut norocul acesta un sir lung de ani, cei mai
frumosi din viata mea.

— Ati fost sotia unei mari vedete, lon Miclea,
cel care reugea sa obtind efecte cu totul speciale, cu
ajutorul aparatului de fotografiat.

— Da, si-a facut meseria cu pasiune. loan
Grigorescu l-a numit “omul cu ochi de vrajitor, am
fost bucuroasa in martie 2004 cand am reusit — cu
sprijinul doamnei director general Carmen Florian-
Pasculescu — sa fac o “Retrospectiva lon Miclea* la
Muzeul National Cotroceni. L-a ajutat mult faptul
ca era inginer chimist, isi facea solutiile de unul
singur, incercand tot felul de combinatii, a facut o
specializare la AGFA — era un perfect vorbitor de
limba germana, avand ca si mine o bunica nemtoaica.

— Ati oferit Atelierul sotului dumneavoastra
Universitatii de Arta Teatrala si Cinematograficad.

Sper ca tinerii pasionati de fotografie 1si vor
exersa talentele pe aparatele pe care barbatul meu a
lucrat in ultimii ani, ag fi bucuroasa daca acest atelier
i-ar ajuta in meseria pentru care se pregatesc.

— Albumul “Brancusi la Targu Jiu*“, semnat
de Ion Miclea, este o realizare valoroasa.

— Da, in afara de operele brancusiene, albumul
cuprinde si un plan al Monumentului Eroilor,
gandit de Brancusi la Targu Jiu pe axa Jiului, a
Mesei Tacerii, Aleii Scaunclor, a Portii Sarutului,
a Catedralei si a Coloanei Infinite, plan desenat de
sculptorul Ciuca, fratele mamei sotului meu, pe care
l-am vazut in anul 1977 la New York, cu ocazia Zilei
Nationale a Romaniei, eu facand parte din delegatia
care a participat la sarbatoarea nationala a romanilor
pe pamant american.

— Un alt punct forte al dumneavoastra a fost
si faptul ca afi cunoscut la perfectie limba franceza,
care este limba culturii §i care astazi este din pdcate,
foarte putin cunoscuta de tineret, desi suntem tara
francofona.

— Stiu foarte bine limba franceza, am jucat
in Franta impreund cu Ion Lucian intr-un spectacol
coupé¢ Louis Calaferte, facut de un regizor francez,
Fabrice Lehoux. Am avut, de asemenea, multe
colaborari cu Institutul Francez din Bucuresti,
printre care spectacolul “Les Aigles rampent a la
recherche de Victor Hugo* — premiat la Festivalul
de la Avignon (1985), cunosc si germana, datorita
bunicii mele (sora mea este una din cele mai bune
profesoare de germana din Cluj), vorbesc bine limba
rusd si ma descurc in limba maghiard. in turneele
din Transilvania, acest fapt a fost in folosul colegilor
mei, unii vanzatori nevrand sa vorbeasca decat
maghiara.

— Si la capitolul “Turnee in straindatate* ati
avut impliniri.

— Incepand din anul 1972, in Europa, in
America de Nord si de Sud, in 1995 la Paris, la
Centenarul Blaga, cu un recital bilingv la Centrul
Cultural Romén, in anul 2003 la Paris (recital in
limba franceza) alaturi de Constantin Codrescu, iar
anul acesta (2006) la Budapesta, un recital Eminescu
alaturi de doi dintre studentii mei de la Facultatea
de Teatru a Universitatii Spiru Haret — Ina Rusei si
Catalin Mihai.

— Am avut ocazia sa va ascult, in noiembrie
2003 la Casa de Cultura a Comunitatii Evreiesti din
Bucuresti, citind pasaje din minunata “Cantarea
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Cdantarilor* (Sar Hisirim) de Solomon,
am mai auzit-o §i cu alte ocazii, insa niciodatd nu
m-a impresionat atdt de mult ca atunci: interpretarea,
fundalul muzical discret ales, Telemann — flaut.

— A fost o0 seara de mare succes, cu ocazia
sarbatoririi a 75 de ani ai poetului Radu Carneci,
partenerul meu fiind George Motoi, prieten vechi.
Cu el am facut si spectacolul radiofonic al scrisorilor
dintre Mihai Eminescu si Veronica Micle.

— Aceste momente de inaltare sufleteasca au
ramas inregistrate? Ar fi o mare pierdere, daca nu!

in Fonoteca de Aur a

— Ele exista
Radiodifuziunii Roméane — acest tezaur al culturii

noastre.

— Actualmente, aveti participari la festivaluri,
precum cel de la Lancram, “Lucian Blaga* (unde
in 1993 ati primit Premiul Fundatiei Blaga) si in
1995 Premiul pentru Participare Exceptionala, iar
de curdnd, in luna decembrie 2005, ati prezentat la
Opera Romdana, impreunda cu lIlinca Tomoroveanu,
spectacolul omagial “Pompeiu Harasteanu §i
invitatii sai*”, si sunteti si Decan al Facultatii de
Teatru si profesor la Universitatea Spiru Haret — din
anul 2002.

— M-a pasionat si cariera didacticd, am
inceput-o, ca preparator al profesoarei mele Sandina
Stan, in anul 1965, vrand ca, prin aceastad activitate,
tinerii dornici sd devind slujitori ai scenei sa
congstientizeze importanta pe care o are felul in care
rostesc cuvintele si felul In care trebuie sa exercite
aceastd meserie fascinantd si atdt de acaparatoare,
unde performanta este aproape obligatorie.

— De altfel, teza dumneavoastra de doctorat
a avut ca tema “Rolul cuvdntului in realizarea
imaginii scenice — orice glas asculta glas*, un vers
al lui Lucian Blaga. Nu e de mirare ca degajati in
Jjurul dumneavoastra o senzatie de liniste sufleteasca
si echilibru, explicabil pentru cine va paseste pragul
casei, unde simfi ca te afli intr-un loc benefic, care
parca te invaluie cu caldura si-ti insufla siguranta,
unde fiecare obiect e deosebit, isi are locul lui bine
ales, iar plantele luxuriante, in special acel conifer,
araucaria, dau o notda exotica aerului pe care il
respiri, parand incarcat de miresme.

— Casa noastrda a fost de-a lungul anilor
refugiul nostru. “Acasa‘“ noastra, era locul unde abia
asteptam sa ajungem, curat, armonios, cu flori, cu
plante rare, cu obiecte ce ne aminteau calatoriile,
turneele si atmosfera din casele parintilor si bunicilor
nostri. Barbatul meu, Ion Miclea, era cel care facea
totul acasd. Era minunat sa lucram impreuna la
infrumusetarea balconului, a interiorului nostru.
Muzica ne insotea ceasurile de repetitie, de munca si
asta stiam ca le prieste si plantelor noastre prietene.
Si astazi, casa mea e “casa noastra®, unde ma simt
ocrotitd si aparata.

Maruca PIVNICERU
Bucuresti
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Plugarule

Strabunii tai au fost clacasi pe viata,

Cu biciu-n spate au trudit din greu,
Dormeau ca vitele in costereata,

Umblau in zdrente si flamanzi mereu

Bunicii, prin pravilnica reforma,
Au cdpatat o palma de ogor,
Dar palma asta le parea enorma,
Cici deveneau stapani pe glia lor

Parintii insa au cedat nasilnic
Sa intre in colhozul bolsevic
Si-ajuns-au iardsi sa trudeasca zilnic
Si-n sura sa n-aduca mai nimic.

Tu Tnsuti ai fugit pe santier,

Schimband in graba sapa pe ciocan,
Ca sa constati acuma cu durere

Ca nu esti nici taran, nici orasean.

In adevar, recapatandu-ti glia,

Te dovedesti neputincios carpaci,
Caci nu mai stii ce este plugdria

Si nici nu ai cu ce si cum s-o faci.

lar fiii tai ti-arata darzi ucazul

Ca sunt nascuti si ca traiesc la bloc,
Resping ideea de taran si glasul,

Pamantul ei nu il pricep deloc.

De-aceea azi frumoasele-ti meleaguri
Par baragane vaste de ciulini,

Livezile de pomi sunt azi huceaguri,
Podgoriile — crang de maracini. ..

Plugarule, ce faci cu a ta tara,

Cum va fi sa fie maine chipul sau?
Ti-e neamul oare osandit sa piara

Si doar trecutul sa ramana-al tau?

Pribeagule

Ce mult te-ai bucurat vazandu-{i glia
Din nou a ta, taranule roman,
Caci ea iti este toata avutia
Si tu 1i esti indreptatit stapan...

Dar bucuria ni ti-a fost intreaga,

Macar c-ai incercat a te-amagi,
Ogorul tau a devenit parloaga,

Oricat te nevoisesi a-1 munci

Si-n disperarea-ti fara de iesire,

Luat-ai lumea toata-n curmezis,
Sa afli saraciei izbavire

Si faci si tu un ce aligveris

N-a mai contat ca-ti pustie casa,

Ca s-ar putea sa n-o mai vezi ani lungi,
Si nici de va sa-ti fie buna piaza,

Pe unde soarta te-o mana s-ajungi...

Azi tu slujesti palmasg la oarecine

Si roade pentru altii, azi, culegi,
Un mercenar al holdelor straine

Si c-o simbrie de argat te-alegi

N-ai sat, n-ai casa, te aduni in hrube,

Si strangi chimirul, si-1 dramaluiesti,
Esti plin de raie, de paduchi, de bube,

Céci nu te speli la timp si nu-si gatesti

Desi accepti sa faci oricare treburi,
Ca sa se-adune-acolo cent cu cent,
Te fugaresc jandarmii ca pe iepuri,
Caci, pentu ei, tu esti doar delincvent,

Iar numele roman, atat de nobil,
Coborator din falnicul roman,
E socotit miselnic si ignobil
Si-i sinonim cu hot si cu tigan

Induri afronturi, sile, umilinte,

Nu ripostezi, nu tipi $i nu ataci,
La toate-aceste multe suferinte

Al Invatat perfect sd rabzi, sa taci

Si te usuca dorul crunt de tara,
De gura mioritica de rai,
De painea ta, oricat ar fi de-amara,
De cantecele tale si-al tau grai

Si pruncii tai, vai, suflete uitate,

Téanjesc de-acelasi fara margini dor
Si coplesiti de grea singuratate

Ca florile se ofilesc si mor...

Pribeagule de stirpe romaneasca,

O sa-ti mai regasesti pierdutul rost?
Vei reveni la matca ta fireasca,

O sa mai fi vreodata tot ce-ai fost...?

RBatrdne sat

Batrane sat pitit pe fund de vale,

Cu dealuri lungi, cu coastele domoale,
Cu ciuturi reci la fiece rascruce

Si Troita Christul prins in cruce,

Tu dainuiesti mereu de sapte veacuri,
Pe-aceleasi vechi si pitoresti meleaguri,
Cu pajisti si cu sihle ca smaraldul,

Dar esti tu tot acelasi sau esti altul?

Mai umbla plugurile tale-n brazda,
Cu manatorii haulind pe coasta,
Si holdele-si mai etaleaza rodul,
Cu drugile de cucuruz cat cotul?

Cosasii tai cu gresiile-n brauri

Mai trag poloage lungi ca niste rauri
De pe sabacul invarstat pe iie,

Cu fire de matasa aurie?

Mai sunt granari la arie sa salte

Cu furca snopii-n stogurile-nalte
Si-apoi batozei sa-i arunce-n zbaturi
Si sacii plini sé-i stivuie pe laturi

Mai ies cu tarne mari culegatorii

De struguri din batranele podgorii
Si vinul nou mai fierbe-n poloboace,
De lungi petreceri dionisiace?

Dar claci mai sunt la curatat stiuletii,
Cu povestasii, sozii si glumetii,
Mereu sfarsite-n cantec de tilinca
Si-n paharele pline cu palinca?

Si, mai cu seama, se mai face hora,
Suprema bucurie-a tuturora,

In care tinerii voiosi se-nfrunt,

In dulci preludii de petit, de nunta?

...Batrane sat pitit pe fund de vale,
Cu dealuri lungi, cu coastele domoale,
Cu pajisti si cu sihle ca smaraldul,
Mai esti tu tot acelasi sau esti altul...?
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Autori gorjeni si cartile lor

AL. DORU SERBAN NELU VASILE

AUTORI GORJENI
SI CARTILE LOR

- dictionar -

Editura MAIASTRA

La cumpana dintre veacurile al
nouasprezecelea si al douazecilea, in ,,Tara
Jiului de Sus”, s-a petrecut o formidabila migcare
culturala, care-a facut din acest binecuvintat tinut
al cuprinsului romanesc un nume de referinta ce
a intrat in cintec si in poveste:

»Gorjul - vechi judet de munte,

Cu atiti barbati de frunte,

A fost renumit si este,

s

Umbla-n lume si poveste...’

Dupa exact o sutd de ani, la Ingeméanarea
mileniilor al doilea si al treilea, in ,,Tara Jiului
de Sus”, s-a nascut o noua miscare culturala de
anvergura, marcata, intre altele, de o activitate
editoriald exceptionald, printre multele volume
tiparite aflindu-se, la o cota de interes cu totul
aparte, cele patru-cinci sinteze consacrate tocmai
,oamenilor de frunte” ai Gorjului, ultimul dintre
ele fiind dictionarul intitulat ,,Autori gorjeni si
cartile lor”, alcatuit de doi harnici condeieri,
Al D. Serban si N. Vasile.

Cartea, care numara peste patru sute de
pagini si ,inventariaza” cam tot atitia autori,
ar merita, fara Indoiala, o cronica literara
in adevaratul inteles al cuvintului, dar, cum
spatiul rezervat rubricii noastre nu ne ingaduie
acest lucru, ne vom limita la doar citeva mici
observatii:

Mai intii, lipsa din dictionar a lui Dimitrie
R. Rosetti-Max, gazetar, prozator, genealogist,
originar din Prigoria, autor a cel pusin
paisprezece carsi  (unele in colaborare), si a
fiului sau, Radu D. Rosetti, scriitor si prolific
publicist, ca si a lui Dumitru Brezulescu, autor
al unei monografii despre devalmasia muntilor
novaceni, director al revistei ,,Desteptarea”
si colaborator la o multime de publicatii ale
vremii; lipsa, de asemenea, a ,,radiofonistului”
Tulius Tundrea, autor a trei carti si a zeci de

de Al. Doru SERBAN si Nelu VASILE

articole in presa scrisa, dedicate institutiei pe
care cu atita devotament a slujit-o; lipsa, iarasi,
a lui Constantin Duica, poet si publicist unanim
apreciat, plecat, la ceruri, din pacate, mult prea
devreme; lipsa, in fine, a poetesei Carmen
Tuculescu Poenaru, autoarea unei elegante
plachete intitulate ,,Vernisajul iubirii”, aparute
in anul 1999.

Apoi, situatia un pic contradictorie de
la pagina 405 a cartii, unde se face referire la
,romancierul Nicolae Parvulescu si Vasile
Sega”, care, insa, la literele corespunzatoare, nu
apar! Or, daca N. P. este ,,romancier”, inseamna
ca a scris romane §i era firesc sa aibd spatiul
sau in carte; cit 1l priveste pe V. S., de-ar fi sa
se socoatd doar stradania lui de a descoperi,
documentar, obirsia gorjeneascd a ,,Mesterului
cuvintelor potrivite”, Tudor Arghezi, si inca ar fi
meritat sd i se rezerve citeva rinduri in volum...!

Dar, poate cd autorii acestui foarte util
dictionar se si gindesc la o a doua editie, revazuta
si Tmbunatatita.

Oricum, tandemul Doru Serban / Nelu
Vasile meritd toate laudele si toate multumirile
gorjenilor pentru aceastd frumoasd realizare
editoriala.

I. NOVACESCU

LEONIDA MANIY

George Popa - Eminescu sau dincolo de absolut

Profesorul George Popa este o
personalitate de prima marime a vietii culturale
iesene. Intreaga sa activitate de eseist, poet si
traducator a fost prezidata, discret si imperativ,
de cele doud constante majore ale gandirii sale
estetice : ideea unitatii de profunzime a artelor
si preferinta pentru interpretarea fenomenului
artistica din perspectiva filozofica.

Din aceste ratiuni, George Popa a trecut,
in modul cel mai firesc, de la poezie la eseu si
de la eseu la traducere sau invers. Debutul,
talmacirea robaiyatelor lui Omar Khayyam,
se continud cu mai multe volume de poeme
originale (Constelatia Hyperion, Orfeu si
Euridice), dupa care urmeaza volume de eseuri
(Semnificatiile spatiului in picturd, Auguste
Rodin, Spatiul poetic eminescian, Prezentul
etern eminescian etc.), apoi alte poeme
(Initieri, Tratat de uimire etc.) si alte eseuri
(Meditatii asupra liricii universale, Studii de
literatura comparata etc.). Important nu este
insd sd enumeram toate titlurile volumelor
elaborate, ci sa aratim ca aceastd neobisnuita
extensiune 1n sfera valorilor spirituale de
pretutindeni (filozofie, arte plastice, muzicd) a
contribuit, prin sugestii si apropieri incitante, la
interpretarea in adancime a operei eminesciene,

in acest context, concentrarea intr-un
singur volum, a unei indelungate si pasionate
meditatii pe textele poetului se impunea cu
necesitate. Cartea Eminescu sau dincolo
de absolut este fructul acestei stradanii (ed.
Princeps, 2010).

Noutatea lucrarii este data de iluminarile

pe care George Popa, in consens cu apriorismul
romanesc, le face sda scapere in universul
eminescian. Comentand balada Mioritei si ce
a Mesterului Manole si poemul Luceafarul,
autorul retine ca insusire fundamentalda a
acestora ,,clanul ascensional” si instituie ca
tipar al matricei noastre stilistice planul vertical,
in acord cu tendinta spre inalt si nemarginire
a bucatilor analizate. De aici, deschidereca
metafizica a tuturor acestor creatii.

In atari conditii, logica intregului
impune, volens-nolens, directia cercetarii.
Mentionam cateva din consecintele care decurg
din acest mod de a elabora sub constelatii
metafizice :

- Timpul si spatiul eminescian se
intrepatrund si se dilatd mereu creand impresia
de ilimitat — superba reactie spirituala a fiintei
care igi neaga propria sa finitudine.

- Energia care propulseazd aceasta
uriasd dezmarginire este Iubirea si ea apartine
Sinelui sau Eului profund.

- Abordarea ideii de geniu din
perspectiva sugestiilor confinute in postuma
Povestea magului calator in stele, nu din aceea
a poemului finit, Luceafarul, este intemeiata
intrucat, dupad cum aflim dintr-un manuscris,
poetul intentiona sd modifice radical finalul
acestuia, pentru a-1 face pe astrul nemuritor sa
se intoarca in "Neinceputul absolut”.

Nestavilitul elan catre alte orizonturi,
migcare de inaltare si depasire a sistemului
de marginiri care ne ingradesc ontologic si
axiologic, defineste, in gandirea lui George

Popa, categoria estetica a sublimului, care, in
hipostazd de spirit hyperionic, structureaza
aproape intreaga liricd a poetului.

- In sfarsit, gratie sentimentului
extraordinar al 1inaltarii, care consolideaza
si desavarseste intreaga constructie ideatica,
aceasta nu se putea incheia decat in cheia de
bolta a valorii sale spirituale supreme — sacrul.

In final, aruncand o privire de ansamblu
a ideii care structureaza exegeza eminesciand a
profesorului si poetului George Popa, constatam
existenta unei coerente de gand, echivalenta cu
un autentic sistem interpretativ filozofic. Astfel,
purtati de elanurile apriorismului romanesc,
ne ridicdm datoritd energiei Sinelui, pe trepte
metafizice tot nai inalte si mai eliberatoare,
care ne pregatesc intrarea in lumea geniului, a
sublimului si a sacrului.

Toate acestea se presupun si se sustin

reciproc. Indiferent de perspectiva din care se
porneste in abordarea operei, se ajunge, prin
forta lucrurilor si la celelalte.
Daca la toate acestea adaugam si eficienta
comparatismului complex, practicat prima oara
la noi, adica apropierile textului eminescian
de muzicd si artele plastice, in intentia de
a distinge, in concertul general al artelor,
sunetul unic al lirei sale, intelegem de ce cartea
Eminescu sau dincolo de absolut ramane, in
campul eminescologiei contemporane, cea
mai de seama contributie dedicatd unei opere
sublime. Publicarea acesteia constituie un act
de cultura major.
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Ion|PoZorilovSchi

Tacerea

MeSeijTacerii

The Silence
ofiTheYable
ofiSilence’

Commenitaries v ihe work of an arilsi-philosopher

gristio

Dupa ce a sustinut primul doctorat,
in Romania, cu o tema dedicata semnificatiei
Ansamblului monumental creat de sculptorul
Constantin Brancusi la Targu-Jiu, in cadrul
caruia Masa tacerii, Poarta sarutului si
Coloana fara sfarsit ,,se-ngana si-si raspund”,
/1/, regretatul profesor, etnolog si filosof Ion
Pogorilovschi analizeazd acum Masa tdcerii
sub aspect monadic, in relatia ei cu tacerea /2/,
apoi 1n cadrul situ-ului ei originar, din pacate,
azi modificat.

Din start, autorul remarca, faptul
premonitoriu, ca dintre toate apelativele
acordate mesei, s-a impus firesc denominatia
cea mai adecvata: Masa tdcerii, denominatorul
ramanand anonim. Sub aspect monadic, se
analizeazd Masa circulard cu cele 12 scaune
clepsidrice in relatia ei absolutd cu tacerea, ca
inceput de lume. Demersul reveleazad ca Masa,
prin agezarea scaunelor la o distanta apreciabila,
a fost ganditd nefunctionald, sugerandu-se astfel
o altd cale interpretativi. In al doilea réand,

numeroase mese rotunde si scaune clepsidrice au
fost socluri utilizate in atelierul sculptorului. in
aranjamentul de la Targu-Jiu, extrase din atelier
si mdrite ca dimensiune, soclurile mentionate si-
au pierdut functia, Insingurandu-se, nesustinand
nici o sculpturd. Din aceste motive, cdutarea
semnificatiei majore a lucrarii este trimisa spre
tacerea dinaintea genezei, aga cum afirma insusi
Brancusi in aforismul pe care il dedica operei
sale: ,,viata si moartea, la fel ca si materia, se
confunda, in ultim, intr-o forma unica — Tdcerea.
Totul se scurge in vasul tacerii — mare oceanica
unde se varsa intregul univers.”

Brancusi se gandea sa sugereze, prin
forma rotunda a mesei, unitatea din care se naste
multiplicitatea, forma nemanifestata - stare atat
de bine sesizatd liric de ,,necuvintele” poetului
Nichita Stanescu. Filosoful Gheorghita Geana,
in cuvantarea sa sustinuta la lansarea cartii lui
Ion Pogorilovschi, petrecutd la Bookfest 2010
(la standul editurii ,,Criterion Publishing”),
trimite interpretarea spre tacerea absolutd,
proprie lui Dumnezeu care nu raspunde nici
rugaciunilor noastre, dupa cum nu a raspuns nici
la rugdmintea lui lisus, care-i cerea:”daca este
cu putinta, sa treaca paharul acesta de la mine”.

In ceea ce priveste integrarea sculpturii in
mediul ei natural, lon Pogorilovschi evidentiaza
o noud fateta a relatiei Mesei cu tacerea, prin
amplasarea ei in zavoiul Jiului, unde susurul
apei amplifica, pe vremea amplasarii ei, starea
de meditatie. Astazi, susurul apei nu se mai aude,
cursul natural al raului fiind transformat, tocmai
in aceste locuri, n lac de acumulare, iar copacii
taiafi pentru a crea un cadru festivist pentru
primirea vizitatorilor, lucru pe care nu l-ar fi
dorit sculptorul. Totodatd, in aceste locuri au
avut loc luptele din primul rdzboi mondial, cand
soldati si cetateni au adus prinosul lor de sange
in apdrarea orasului Targu-Jiu. Masa primeste
astfel conotatia de pomenire, de moment de
reculegere. Brancusi a eternizat astfel ticerea
momentului de pomenire al eroilor.

Ce as mai putea adauga?

Meditand acum zece

ani  asupra

(Ed. Criterion Publishing, 2010)

sensului genezic intruchipat de Masa tacerii,
imi inchipuiam ca pe suprafata ei selenard se
intruchipeazi Inceputul lumii, formi ovoidali
purd, din care se nasc toate formele artistului (in
atelierul artistului, o masa circulard mai mica, a
sustinut, ca soclu, o versiune in bronz a sculpturii
mentionate, care se reflecta Intr-un disc din
metal polisat( /3/. In cartea mea (prefatata chiar
de Ion Pogorilovschi), imi Tnchipuiam ca, prin
metamorfoza ovoidului, se nasc toate formele
create de Constantin Brancusi. Astfel, din Masa
tacerii se ivesc sl tot aici se resorb: pdsarile,
pestii, focile, testoasele si oamenii modelati de
mainile artistului.

De asemenea, formele: cilindrici a
mesei tdcerii si ciclepsidrica a scaunelor, se
regasesc in majoritatea sculpturilor ,,parintelui
sculpturii moderne”. Tacerea, ca moment in care
se mediteaza la conceperea unei opere de arta,
este un moment genezic, care Insoteste toate
lucrarile omenesti. Putem afirma acum, desigur
cu o doza inerenta de lirism, ca Masa tdcerii se
regaseste virtual, ca sens ideatic, in interiorul
fiecarei sculpturi create de Constantin Bracusi.

Cartea semnatd de lon Pogorilovschi,
prin analiza minutioasd si emotionanta liric, a
conotatiilor Mesei tacerii, face dreptate acestei
capodopere mai pufin cercetatd decat celelalte
monumente ale Ansamblului de la Targu-Jiu.

Cand voi trece prin Targu-Jiu si ma voi
reculege la Masa tacerii, voi pastra un moment
de ticere in amintirea autorului TACERII
MESEI TACERII (dispirut dintre noi in urma
cu un an).

G

Note:

1.Ion Pogorilovschi - COMENTAREA CAPODOPEREI
(Ed. Junimea, Iasi, 1976)

2. Ton Pogorilovschi —- TACEREA MESEI TACERII (Ed.
Criterion publishing, 2010)

3.Lucian Gruia — UNIVERSUL FORMELOR LUI
BRANCUSI (Ed. Fundatiei C. Brancusi, Targu-Jiu, 2001)

Templul Grancugian al Jubirii

le aseamana cu o

din 1915, in cele doua variante ale

Ideea ridicarii unui templu al
Iubirii probabil ca s-a ivit in mintea
lui Brancusi inca din 1907, anul
“cotiturii”, cand a inceput, in sculptura
sa, sa foloseasca cioplirea directa,
parasind modelajul obisnuit in epoca si
in care ajunsese un maestru recunoscut.
Era totodata anul in care a creat
prima variantd a sculpturii ce avea sa
se intituleze Sarutul, si reprezentand o
pereche-bust, imbratisandu-se strans,
monolitic, de nedespartit.

Despre aceasta opera
neobisnuitd, parand arhaica, asa dupa
cum, de altfel, va aparea accentuat in
varianta din colectia Diamond, din
1908/09 sau 1n cea intitulata Medalion,
din 1921, a caror rugozitate si incifrare

descoperire
arheologica, Brancusi a declarat, in
modul lui de exprimare metaforic,
ca pentru el Inseamna “Drumul
Damascului”. Era vorba, bine inteles,
de acel moment din Evanghelie cand
Saul din Tars, asupritorul crestinilor,
pe acest drum, se preschimba in
Apostolul  Pavel. Cuvintele lui
Brancusi vadesc deopotrivd ca se
produsese o schimbare esentialda in
opera sa ca si unda de sacralitate care
o intovaraseste. Trimitdnd lucrareca
spre a fi expusa la Tinerimea Artistica
in 1910, el i-a dat titilul “Fragment
de capitel”. Titlul indeparta, oricum,
posibilitatea ca lucrarea sa fie retrasa
fiind indecentd, cum i s-a intamplat lui

Rodin la Chicago in 1893, dar ideea
de capitel sub forma de “sarut” duce
inevitabil cu gandul la o constructie
arhitectonica legata de lubire.

La expozitia organizata de Duchamp
la Brummer Gallery din New York
in 1933, intr-o a doua sala, figura o
Coloana a sarutului zvelta, gracila,
formatd din curbe gratioase. Si s-a
presupus ca ar fi urmat sa faca parte
dintr-un Templu al Iubirii planuit de
Brancusi impreund cu Modigliani 1n
anii de dupa 1913, cand Modigliani
a lucrat sculpturd sub influenta lui
Brancusi. Oricum, de pe urma lui
Modigliani au ramas unele schite de
Cariatide, asezate in involburari de
valuri. Si oare Cariatida lui Brancusi

ei, n-o fi fost de asemenea menita
unui astfel de Templu? In tot cazul,
in volumul “Brancusi inedit”, in
care Doina Lemny si Cristian Robert
Velescu au adunat si publicat insemnari
si corespondenta ramasa de pe urma
lui Brancusi, se consemneaza ca Milita
Petrascu 1i solicita lui Brancusi intr-o
scrisoare fotografii si desene, care au
fost publicate in «Contimporanul» din
1924: un plan al Templului Dragostei
si fotografii ce infatiseaza “cei doi
pilastri ai amintitului Templu™.

In cursul anilor 1937-38,
Brancusi a executat la Targu-Jiu
Ansamblul de monumente inchinat

celor cazuti in timpul primului razboi
=2 pag. 50
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Coloana sarutului cu simplu capitel
La Colonne du baiser a chapiteau simple
The Kiss Column with a simple capital

(1930]

mondial pe raul Jiu. Era, ca atare, expresia pe de o
parte a dragostei jertfelnice a eroilor pentru patrie, pe
de alta parte, expresia dragostei cetatenilor orasului,

incarcatd de recunostintd, pentru acesti eroi. Intreg
Ansamblul pornea de la apele lustrale, purificatoare,
ale Jiului, ca un drum care ajungea mai intai la Masa
tdcerii, a hranirii materiale si spirituale, sapientiale,
intru fiinta, painea cea de toate zilele si painea
Hristica. Apoi, inaintand prin parcul fosnitor, mai
inainte de a iesi in oras, afla Poarta sarutului, avand
doua Coloane abstractizate, dominate de ochiul
rotund — soare, lumina, constiinta a lumii si arhitrava
reprezentdnd intr-o hora magica insemnul perechii
de pe stela funerara din cimitirul Montparnasse,
al Dragostei care infrange moartea. Si drumul iese
din parc, se ingiruie prin mijlocul orasului de-a
lungul Caii Eroilor, catre Biserica Sfintii Apostoli,
sfintitoarea, purtatoarea jertfei Hristice, a celei mai
mari manifestari de Tubire a omenirii.

Si prin aceasta expresia eros-ului ca
sentiment “al tuturor ce s-au iubit pe aceasta lume
intru eternitate”, al primei variante a Sarutului, se
largeste ingloband alte posibile intelesuri: “filia”
sau “agape”. Si astfel, drumul unei Iubiri tot mai
avantate, drum drept, se indreptd spre ultimul
monument, cel al transfigurarii intregului traseu, al
jertfei poate a unei intregi vieti: siragul de matanii,
de continua rugaciune, al Coloanei fara sfarsit.
Perechea Tmbratisata a Sarutului initial s-a contopit
si preschimbat intr-o inlanfuire de boabe in acelasi
timp curb feminine si romboedric masculine, care
se 1nalta spre Cer. Fard indoiala, Ansamblul de

f—

monumente de la Targu-Jiu este astfel un
Templu al Dragostei desavarsit.

Dar inca pe cand lucra la el, un Maharajah
din India, vizitand atelierul, a fost vrdjit de operele
pe care le-a gasit acolo, indeosebi Pasarile, si
i-a propus sa ridice un Templu al meditatiei si
reculegerii la el in tard. A cumparat trei Pasari:
una alba, alta neagra, alta din bronz auriu, urmand
ca aceasta din urma, odatd pe an, sa reflecte si sa
faca sa straluceasca pe trupul ei razele de soare.
Intre timp sotia Maharajahului, maharana, a murit,
determindndu-1 pe acesta sa dea Templului o menire
de sanctuar funerar si sa contind de asemenea urna cu
cenusa ei, un Templu al lubirii i Mortii asadar, insa
si al Eliberarii si Transfigurarii. O fresca cu Pasari
in zbor ar fi marcat singurele Pdsari brancusiene
purtand aripi. Ar fi fost aceasta, poate, implinirea
reald a visului obsesiv brancugian de o viata, pentru
un Templu al Dragostei, imbinand-o totodata si cu
cealalta obsesie: a Zborului.

“Pastrandu-si intacta transparenta”, observa
Ion Pogorilovschi, “simbolica incintei sacre
brancusiene arfi putut cuprinde simodelatainicinsine
vizitatorul strdin de oriunde, de orice rasa, intrucat, ca
om, ar fi patruns acolo incercat de nevoia de inaltare
si de comuniune cosmica.” Dar... nu a fost sa fie

Lucian GRUIA,
Bucuresti

= Urmare din pag. 1

din noaptea de 11 februarie 1866, Cuza pleaca in Apus, refuzand, cu demnitate
si onoare, orice interventie diplomatica de a-1 ajuta sa-si recapete tronul — ,,spre
binele natiunii‘, zicea el.

In ianuarie 1870, Eminescu impreuni cu alti doi colegi studenti vienezi
il viziteaza pe Cuza la Dobling, langa Viena, intr-un generos gest de sustinere
morald (faptul e consemnat in ,,Adevarul literar” din 15 aprilie 1923, unde se
afirma ca tinerii studenti romani L. Nastase, V. Burla si Eminescu ,,au fost foar-
te bine primiti de Cuza”...). Intr-un articol scris de suceveanul Vasile Gherasim
(1893-1933) se afirma ca ,,tanarul Eminescu va fi fost cuprins de o adanca
emotie cand [-a vazut pe acela care a realizat Unirea Principatelor...”

~Meritele” si ,gresalele” lui Cuza vor reveni frecvent, ca motive de
comparatie, in publicistica social-politicd eminesciand din perioada 1876-
1883, la ,,Curierul de lasi” si ,,Timpul”. Debarcarea lui Cuza a fost cea mai
grava ofensa adusa Principatelor Unite, considera poetul-gazetar, caci, daca
AlLCuza era de acord cu ,,abdicarea” si pentru aducerea unui principe strain,
asa cum consimgise la urcarea pe tron, actul politic respectiv trebuia scutit de
.hneagra felonie®, adica facut cu onoare, prin consimgamant general si in depli-
na lamurire populara...

Aceasta trebuie sa fi discutat Eminescu in vizita facuta surghiunitului,
de vreme ce, cu indignare, va infiera ,,montruoasa” tradare si ,,neagra felonie”
a jocului politic caruia i-a cazut victima fostul domnitor:

,, Vor trece veacuri §i nu va exista roman caruia sa nu-i crape obrazul
de rugine de cate ori va rasfoi istoria neamului sau la pagina lui 11 februarie
si stigmatizarea acelei negre felonii va rasari pururea in memoria generatiilor,
precum in orice an rasare iarba langa mormantul vandutului Domn.” (Timpul,
27 februarie 1882). Cuza este, in viziunea lui Eminescu, un domn luminat,
care a lovit in patura ,,superpusd” (,,pleava din Tarigrad®, ,,bulgaroi cu ceafa
groasd, grecotei cu nas subtire” etc.), promovand, in politica interna, cauza
populara, iar in politica externa - cauza nationald. Domnia lui Cuza a fost una
de ,.emancipare politica si sociala*“, urmand modelul apusean al dezvoltarii
institutionale ,,ca o cerintd impusa de modernizarea statului national romdn”.
(Timpul, 15-27 februarie 1880, Opere XI). Cand politicienii ,,rosii” (liberalii)
incrimineaza, la un miting desfasurat in Aula Ateneului, ,,crima” de la 2 mai
1864 (impunerea reformei agrare prin ,,lovitura de stat”), Eminescu intervine
cu promptitudine gazetareasca si justitiara sustinere:

,Daca actul de la 2 mai a fost o crima, ea a fost franca, facuta cu bra-
tele incrucisate. Actul de la 11 februarie, insa, participarea gardei palatului la
rasturnarea Domnului, e o infamie §i o lagsitate...”

Eminescu citeaza chiar din discursul liberalului Boerescu cateva pasa-
je caracteristice, dovedind, pe fata nu pe dos, — adica nerastalmacind realitatea,
cum facea oratorul, — ca ,,personalitatea fostului Domn rasare clara si mare,
cum a fost in adevar.”

Gazetarul ajunsese la concluzia ca ,,secularizarea” averilor manasti-
resti era 0 masura inevitabila:

., Dreapta sau nedreaptd, bund sau rea, secularizarea s-a aplicat in
toate tarile Apusului european, fata cu o biserica cu mult mai puternica decat
cea greceasca din Constantinopol (...). Secularizarea a trecut in dreptul public
al statelor.”

Asadar, clericii Locurilor Sfinte, care au protestat pe langa Cuza, tre-
buie sd accepte realitatea jurisdictiei, caci nu e un capriciu ,,voievodal”, ¢i o
,necesitate” istorica, europeana chiar... Secularizarea, crede gazetarul, nu vine

EMINESCU - IDEEA UNIRII

decat sa loveasca 1n acea ,,pleava din Tarigrad” care acaparase averile manas-
tiresti si ierarhiile statului.

Eminescu nu trece sub tacere ,,gresalele lui Voda Cuza*, scriind raspi-
cat ca ,,cea mai constantd greseala a lui era pripa, rasarita din sila de tempo-
rizare*, insd ,,orbi am fi §i rai romani daca am tagadui meritele lui.”

Pe ,tradatorii” Iui Cuza, Eminescu ii va avea in atentie mereu, obser-
vand ca insisi ,,complotistii” de frunte au urcat spectaculos pe scara ierarhiei
sociale. Spre exemplu, cand Dimitrie Lecca va fi avansat la gradul de general,
Eminescu constata impostura si cameleonismul de cariera tipic tradatorilor:

»Colonelul Lecca, ministrul de razboi demisionat, a fost inaintat la
rangul de general. O luna inainte de 11 februarie 1866 el prestase juramantul
lui Voda Cuza ca comandant de batalion; la 11 februarie insa a comandat re-
volta care a rasturnat pe cel din urma suveran nagional al Romaniei.” (Timpul,
25 aprilie 1880, Opere XI).

Ajuns ministru de razboi, generalul Lecca s-ar afla intr-o dubla culpa:
»vinovat o data c-a tradat pe suveranul sau fiind soldat, vinovat a doua oara
cd l-a tradat fiind de straja.” (Timpul, 30 decembrie 1880; Opere XI, pp. 457-
458). Intr-un alt editorial din 18 martie 1881, tonul gazetarului urca, cu indig-
nare si revolta, in registrul unei incriminari istorice:

,»Sa se tina bine minte ca Voda Cuza a iertat prin viu grai §i in scris
tuturor...absolut tuturor, numai colonelului Lecca si altor cdtorva nu; nu pen-
tru el personal, ci pentru pata pe care acesta a pus-o pentru vecii vecilor pe
steagul tarii. E unicul caz in istoria romdanilor. Au cazut domni prin rebeliune
fatisa a poporului sau a armatei, au cazut prin amicii lor fatarnici; nici un
domn roman, dar absolut nici unul n-a cdazut prin tradarea strajei domnesti;
orice straja, chiar adversara Domnului, pe cdt era straja au privit unsul lui
Dumnezeu pe oaspetele credintei ei, si oaspetii sunt sfinti chiar pentru popoa-
rele cele mai barbare.”

Un alt ,,cameleon”, Alexandru Candiano Popescu, desi s-a declarat
dusman de moarte al regelui Carol I, prin caricata ,,Republica” de la Ploiesti,
va castiga apoi increderea regelui, devenind ,,adjutant domnesc” si comportan-
du-se, ca si generalul Lecca, ca bravi ostasi in Razboiul pentru Independenta,
cu merite reale.

Cand generalul Macedonski (demisionat in 1864) este reprimit de ca-
binetul Ghica-Kogalniceanu, in 1869, Candiano Popescu protesteaza, consi-
derandu-l pe acesta drept ,,calomniator” al tronului. Eminescu intervine, cu
marele sau fler de gazetar pe faza, amintindu-i acestuia: ,,Cu masura cu care
masuri fi se va masura.” Reeditand mitica pedeapsa a lui Oedip, ,,rosii” n-ar
face, prin acuzele aduse altora, decat sa se condamne pe ei insisi ,,din gura lor
proprie auzim condamnarea lor.” (Timpul, 5 noiembrie 1880, Opere XI).

In general, domnia lui Cuza este apreciata drept ,,cea mai insemnatd de
la fanariofi incoace, atdt in bine, cdt i in rau‘.

Rasturnarea lui Cuza are, zice poetul, imediat, consecinte asupra cau-
zei nationale, caci, daca partidele nu s-ar fi unit sa-1 detroneze in mod rusinos
pe ,,vrednicul de amintire Alexandru loan Cuza*, ,,Unirea Ardealului cu Unga-
ria nu se facea*...(Opere XII, p. 461).

Pacat ca poetul n-a mai apucat sa traiasca momentul Marii Uniri de la
1 Decembrie 1918, careia i-au fost totusi contemporani T. Maiorescu, Slavici,
P.P. Carp si alti junimisti, nici unul insa aratandu-se atat de cucerit de imaginea
marelui Domn valah precum fusese Eminescu, ca om si gazetar de infrangisa-
bila probitate morala.
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O enclava a hunilor pe teritoriul roméinesc
Localitatea Hunia, judetul Dolj

Rezumat. Se prezinta existenta unei
comunitati a urmagilor navalirii hunilor in s.1V
tHr. pe teritoriul actual al Romaniei.

Este un fapt istoric cunoscut cd 1n urma
cu 17 secole pamantul romanesc a fost calcat de
uresul copitelor cailor barbarilor huni care au
jefuit si ingrozit popoarele intregii Europe asa cum
niciun alt popor barbar nu mai facuse pana atunci.

Nici un stat european nu a fost capabil
sd opreasca acest sivoi devastator, iar maretele
imperii Latin de la Apus si Bizantin de la Rasarit,
nevoite fiind, au acceptat, primul prin manevre
politice sd devina aliat cu hunii indreptand luptele
si jafurile acestora catre turbulentele triburi
germane de la miaza noapte, iar ultimii cumparand
in cele din urma pacea hunilor, plitind umilitoare

Mancau adesea stand in seaua calului si dormeau
calare intinsi pe gatul calului. Hunii erau buni
mestesugari ca rotari, tamplari, cojocari, caldarari,
sculptori in lemn s.a. Ei au creiat un scaunel din
lemn folosit ca sea la care au adaugat si primele
scari la seua cailor sub forma unor saci de panza
sau piele, care asigurau o mai mare stabilitate
calaretului. Tot ei au creat si temutul “arc hun”,
avand o tripla Incovoiere ceea ce asigura bataia
precisa a sagetilor lor prevazute cu varfuri metalice
in trei muchii, la distanta de cca 60-80 m, distanta
aproape dubla decat a arcurilor obisnuite ale altor
neamuri. In lupte hunii se lasau adesea urmariti de
adversari, dar se Intorceau in sea si de la o distanta
mai mare decat bataia sagetilor urmaritorului de
unde acesta nu-1 mai puteau ajunge, cu arcul sau,
reusea sa-1 doboare.

ceea ce i-a atras porecla de “Biciul lui Dumnezeu”.
Basorelieful lui Atila este reprezentat pe peretele
bazilicii din Aqvileia in Italia de Nord. La moartea
subita a lui Atila in anul 469 iHr, triburile hunilor,
in lipsa unui conducdtor ferm si intreprinzator,
s-au desorganizat si cu timpul au fost asimilate
de populatiile locale si astfel dupa cca 100 de ani,
acesti barbari care au ingrozit popoarele Europei,
au disparut din istorie. Specialistii considera insa
ca din punct de vedere etnic hunii pareau mai
apropiati de turci decat de mongoli.

In urma cu cativa ani, Intorcandu-ma
dintr-o calatorie prin Grecia si Bulgaria, am
dorit sa traversez Dunarea cu bacul pe la Calafat
pentru a-mi aminti de trecerea armatei romane in
Razboiul de Independenta si de legendara expresie
a Domnitorului Carol I “Asta-i muzica ce-mi

si impovaratoare biruri. Cum de s-a putut prabusi
o Europad intreagd sub loviturile unui popor
barbar inferior numeric populatiilor autohtone,
civilizate si superioare in artd acestora, pare
dificil de inteles !

Hunii au fost singurul popor barbar care
a pus in pericol trei mari imperii, chinez, persan
si roman. Porniti din stepele Asiei Centrale, n
permanentd confruntare cu imperiul chinez
care 1n apararea sa a fost nevoit sa construiasca
marele zid chinezesc, hunii au fost impinsi astfel
spre apus (~450 1Hr) ramanand un timp la S si
V de M.Aral si de cursul fluviului Oxos (Amu-
Daria). Triburile hunilor heptaliti si-au indreptat
incursiunile lor spre S, catre Persia meridionala
si India, iar celelalte triburi de huni au pornit
prin nordul M.Caspice si trecand fluviul Volga
un an mai tarziu, s-au stabilit temporar in
campiile Panoniei din centrul Europei de unde

opa. Nivilirea hunilo

in expeditiile lor de jaf, incendii si distrugeri, au | [

ajuns in Franta la Paris si Orleans, in Spania, in
Italia la Aqvileia si Roma si in Balcani, pustiind |
se pare si cetatile din Indepartata Sirie. Hunii nu
tineau in stdpanire popoarele invinse, efectuau |
omoruri si distrugeri Tnspaimantatoare pe unde |;
treceau, dar luau cu ei numai bogatiile obtinute
indreptandu-se apoi cétre noi regiuni de jefuit.
Laaceavreme lumearomana intrase intr-un
proces de descompunere, ambitiile si temeritatea
impdratilor sai de altd data nu mai era ceea ce
fusese odinioara. Zeii romani fusesera inlocuiti in
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place”. Dorind sa ajung la Bucuresti in aceeasi
zi, desigur in cursul noptii, mi-am propus sa
ajung la T.Severin si apoi pe un traseu mai
scurt, probabil mai bine asfaltat i mai putin
aglomerat fiind dumineca, prin Craiova si
Alexandria, sa circul mai degajat spre casa.

Nu mica mi-a fost mirarea cand pe
traseul ales intrand pe ulita principala a unei
comune, pe care, ca in zilele de sarbatoare,
tinerimea 1in grupuri vesele se plimba
neobosita, am vazut prin parbriz, ceea ce nu
putea sa nu ma uluiasca, numai profiluri tipice
mongoloide. Citind pe placa indicatoare si
numele Hunia, m-am convins ca era chiar o
realitate. Nu era momentul sa intru in discutii
cu localnicii, eu nedorind sa 1intarzii, iar
interlocutorii mei, desigur numai despre acest
subiect nu ar fi fost interesati.

Mi-am continuat drumul ales avand
acum o tema neasteptatd la care aveam timp
sda ma gandesc o noapte intreagd, caci am
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ajuns acasa pe la orele 3 de dimineata.

In Bucuresti am purtat discutii pe aceasti
tema cu specialistii de la Institutul de Istorire
“Nicolaie Torga” si desigur le era cunoscuta
aceasta enclava a hunilor lasata dupa trecerea
unor grupuri de huni in peninsula Balcanica
avand rolul de “cap de pod” in Oltenia pentru
o eventuala intoarcere a lor care Insa nu a mai
avut loc.

Oare pe unde si-or fi lasat oasele acesti

temple cu zei adusi de soldatii romani din orient,
mai principiali $i mai putin corupti. Vechiul cult
ctonic al zeitei fertilitatii care trebuia sa ajute

Fig.2- Harta regiunii de SV a Jud. Dolj.
Localitatea Hunia.

Fig.3- Arcul hunilor cu tripld curbura.

calareti neobositi despre care unele informatii
ii mentioneaza a fi ajuns cu jafurile lor si in
cetatile din Siria ?

cresterea numadrului vanatorilor necesari pentru
a asigura hrana tribului isi pierduse importanta de
cand indeletnicirea de baza in societatea umana
trecuse la stadiul de pastorit i inceputul culturilor
agricole, deci la bogatia pamantului si implicit la
importanta climei si respectiv la religia uraniana,
a soarelui din inaltul cerului. Multimea zeilor
diferitelor popoare a suferit si o altd importanta
modificare prin aparitia religiei unei mici secte
a evreilor care a generat lumea crestind. Lumea
romand, ‘“Pax Romana” era condamnata sa dispara
!

Multimea barbarilor huni putin civilizata
nu ne-a ldsat multe marturii despre existenta ei.
Limba hunilor nu ne este cunoscutd, nu stiau sa
scrie, nsd la curtea capeteniilor lor se pastra un
ceremonial sever si bine organizat. Dupa obiceiul
timpului Tnsusi Atila regele hunilor, a stat un timp
la curtea imparatilor imperiului roman pentru
deprinderea cu problemele conducerii, dar si ca
garantie a raporturilor de pace stabilite. Hunii nu
au construit orase $i case, ei erau putini pretentiosi,
nu utilizau focul pentru prepararea hranei, carnea
cruda o tineau sub seua calului pentru fragezire.

Hunii foloseau si sabia lunga cu doua taisuri
care era prevazuta la un capat cu o garda metalica
pentru a proteja mana luptitorului. In luptd hunii
erau foarte rapizi, aceastd mobilitate era avantajata
de imbracamintea usoara purtatd in timp ce
aparatorii foloseau platose si casti de metal care le
ingreuiau miscdrile. Caii hunilor mici de stat si cu
par des, erau rezistenti la frig si nu aveau nevoie
sa li se aduca furaje fiind deprisi sa indeparteze
cu copitele lor zapada pentru a putea paste iarba.
Caii hunilor erau proprietatea tribului, fiecare
hun putand avea pentru schimb, cate 6-7 cai la
dispozitia sa. Hunii foloseau, am putea spune si un
razboi psihologic insotind atacurile lor cu strigate
si racnete puternice ceeea ce Inspdimantau pe
localnici care cautau scaparea numai prin fuga.

Regele hun supranumit Atila al cdrui nume
nu ne este cunoscut, a apdrut in scrierea gotica
avand intelesul de “tatuc”. Atila era nascut pe la
anul 400 1Hr. si a condus triburile hunilor un timp
impreuna cu fratele sau Breda pe care in anul 445
iHr la asasinat. Desi prezenta o fire modesta si
umbla curat imbracat, in lupte Atila era necrutétor,
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Figura importanta a culturii romane, scriitorul OVIDIU DRIMBA (n. 3
septembrie 1919, in loc. Marginea-Bihor) este autorul a zeci si zeci de lucrari
(cca 30), dintre care amintim impresionantele titluri: Istoria literaturii univer-
sale (2 vol.), Istoria teatrului universal (2 vol.), Incursiuni in civilizatia ome-
nirii (3 vol.), Studii de literatura universala, Eseisti spanioli, Geniul Spaniei;
monografiile excelente ca informatie si viziune culturala: Ovidiu, Leonardo da
Vinci, Rabelais, F. Garcia Lorca...

zatie se opreste in studii de sine statatoare asupra fenomenului amplu renascen-
tist in Tarile de Jos, investigand arhitectura si sculptura, miniatura si tapeseria.
Sunt, apoi, abordate cu o aplecare deosebita , arhitectura si sculptura, pictura
si gravura in Germania, apoi sculptura si pictura renascentistd in Spania, apoi
,,Arta Renasterii In Franta” (arhitectura, sculptura si pictura) ori Anglia...

O ampla sectiune finala consemneaza Opere ale Renasterii reproduse
in volumele anterioare ale prezentei lucrari, urmatd de o

O carte fundamentald rdiméne insd ISTORIA CUL- E
TURII SI CIVILIZATIEI, aflatd acum in librarii in editie |
definitivi (Editura Saeculum I.O.). Pentru informarea exacti |2
a cititorilor nostri detaliem continutul celor 11 volume ma-
sive: ;

Vol. 1 (Cultura si civilizatia epocilor preistorice, me-
sopotamiene, Egiptului antic, ebraica, persana, indiana);|
vol. 2 (Cultura i civilizatia chineza, japoneza, azteca, inca- =
sd, mayasa, cretand, etruscd), vol. 3 (Cultura si civilizatia
greacd: miceniana, obscura, arhaica, clasica, elenistica; Cul-
tura si civilizatia romand, Cultura si civilizatia daco-geti-
ca), vol. 4 (Cultura i civilizatia celtilor, popoarelor germa-
nice, bizantina, araba), vol. 5 (Cultura si civilizatia Evului
Mediu: inceputurile, structurile politice si administrative,
economia rurald, clasele si categoriile sociale, societatea
feudala, activitatea comercialda, mestesugarii si tehnologia
— corporatiile, organizarea militara, cruciadele, dreptul si
Justitia, viata cotidiana), vol. 6 (Cultura si civilizatia Evului
Mediu: etapele culturale si ambianta intelectuala, educatia
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Bibliografie de 142 de lucrari in italiand, engleza, franceza,
7 spaniola, romana, dupa care avem un bogat /ndex de nume.
O rigoare pilduitoare de cercetator onest si prob, desavarsit
profesionist al cercetarii si fervent admirator al unui uma-
nism de factura enciclopedica. Fostul asistent al lui Lucian
Blaga la catedra de filosofia culturii de la Universitatea din
| Cluj (1946) a desfasurat o rodnica activitate la Universitatea
din Bucuresti, apoi vreme indelungata la cele din Torino si
| Milano, la Santarder-Spania, mai recent la Universitatile din
" ¥ Bucuresti: ,,Titu Maiorescu” , ,,Nicolae Titulescu”, ,,Ecolo-
s gicd” si,,Hyperion”.
h Exemplu de carturar universalist, dl Ovidiu Drimba
exprima acel spirit enciclopedic de belferie culturala atat de
apreciat §i atat de rar...Cordial si generos cu distinctie, scru-
pulos cu masura si plin de solicitudine, urmarind cu interes
viata cultural-literara a momentului si fiind mereu prezent
in coloanele unor periodice de cultura din tard si straina-
tate, scriitorul Ovidiu Drimba a acceptat cu prietenie, inca
din 2005, propunerea noastra de a fi presedinte de onoare
al colegiului redactional al revistei Portal-MAIASTRA. fi
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si Invatamantul, universitatile, stiinta), vol. 7 (Cultura §i
civilizatia Evului Mediu: filosofia, arta), vol. 8 (Cultura si
civilizatia Evului Mediu: literatura, muzica, teatrul, structuri i atitudini men-
tale), vol. 9 (Civilizatia Renasgterii: probleme si crize ale perioadei anterioare,
renasterea politicd, economicd, dreptul §i justitia, politica externd — diploma-
tia - teoria statului, organizarea militara — razboiul, calatorii §i descoperiri
geografice, cuceriri si colonizari), vol. 10 (Civilizatia Renasterii: Reforma si
Contrareforma, aspecte sumbre ale Renasterii, viata cotidiand, oamenii Re-
nasgterii, tipuri — profesiuni — mentalitati), vol. 11 (Cultura Renasterii: educatia
si invatamantul, Umanismul, stiinta, literatura, teatrul, muzica).

In sfarsit, au aparut si volumele 12 si 13 (ultimul), dedicate tot Renaste-
rii, cu privire analitica de larg orizont asupra: Arhitecturii, Sculpturii, Picturii,
Gigantilor, Manierismului. Dupa care, neintrecutul Maestru in cultura si civili-

ramanem recunoscatori pentru indemnurile, recomandarile,
sfaturile sincere, colaborarea, spiritul de solidaritate si ajutorul efectiv in con-
tactarea unor valorosi colaboratori, ba chiar si in difuzarea revistei la prestigi-
oase adrese.

Cu prilejul dauritei aniversari din acest inceput de septembrie 2010, i
dorim Maestrului drag sandtatea cea mai de pret si satisfactiile cele mai depline
in viata personala si In lumea culturala pe care a slujit-o fara preget, cu o pasiu-
ne exemplara, integra si roditoare si pentru multe generatii ce vor veni.

Toata pretuirea si admiratia noastra, iubite Domnule profesor Drimbal!

Regrete solidare pentru trecerea minunatei Doamne Adrienne in lumea

stelelor veghetoare din inalturi...!
Portal-MAIASTRA
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